International ) )
IDA: International Design and Art Journal

Volume:1, Issue:1 / 2019
Art Journal Received: 23.11.2019 / Accepted: 03.12.2019

Design and

RACHEL WHITEREAD HEYKELLERi VE MEKAN BOSLUK, DOLULUK
KAVRAMLARI

Doc¢. Canan ZONGUR
Mugla Sitka Kogman Universitesi Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii
csonmezdag@gmail.com
ORCID: 0000-0002-5665-0112

Ozet

Heykel, klasik anlamda boslukta yer alan ti¢ boyutlu bigimlendirilmis nesne olarak tanimlanabilir.
Bu tanimlama ile 6ne ¢ikan mekan, bosluk, doluluk gibi bazi kavramlar, sanatgilar i¢in 6zellikle
20.ytizy1l sonrasinda 6nemle iizerinde durulan konular haline gelmistir. Boslugun bir plastik 6ge
olarak kullanilmasi, Auguste Rodin, Henry Moore, Barbara Hepworth gibi modern dénem
sanatgilar1 tarafindan 6nemsenmis ve bilingli olarak bosluk plastik deger olarak kullanilmistir.
Fakat 1963 dogumlu Ingiliz sanat¢1 Rachel Whiteread, bosluga ve doluluga diger sanatcilardan
farkli yaklasmis; mekanlarin ve objelerin bos olan bdliimlerini algi, polyester, recine gibi
malzemelerle doldurarak boslugu goriiniir kilmigtir. Heykellerinde yasanmisligin oldugu
mekanlari, insanlarin daha 6nce kullandig1 objeleri, merdiven araliklari, yatak silteleri, termofor
gibi giinlilk yasamda anilarin oldugu; baska bir deyisle ikinci el objelerin bos bdliimlerini
doldurarak negatif-pozitif ~kontrasti yaratrms ve izleyiciyi mekéanlarin, nesnelerin
yasanmusgliklarina odaklamistir. Eserlerinde bigim arayigindan ziyade var olan boslugun bigimini
somutlastiran sanatg1 bu 6zgiin tarziyla Turner Odiilii’nii kazanmustir. Arastirmada Whiteread’in
mekant yorumlayisi, kalpli minimalist olarak nitelenen heykelleri ele alinmistir.
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Abstract

Sculpture can be defined as a three-dimensional shaped object in space in the classical sense. Some
concepts such as space, place, and fullness that have come to the fore with this definition have
become important issues for artists especially after the 20th century. The use of void as a plastic
element has been considered by modern artists such as Auguste Rodin, Henry Moore, Barbara
Hepworth, and consciously used void as plastic value. However, the British artist Rachel
Whiteread, born in 1963, approached the gap and fullness differently from other artists and made
the spaces visible by filling the empty parts of the spaces and objects with materials such as plaster,
polyester, resin. She created the negative-positive contrast by filling the empty spaces of the
second-hand objects where there are memories in Daily life such as places where there are
experiences in his sculptures, objects that people used before, stair intervals, bed mattresses,
thermophore, and he focused the viewer on the experiences of spaces and objects. The artist, who
embodies the form of emptiness rather than seeking form in his Works, won the Turner Prize for
her original style. In this study, Whiteread’s interpretation of place and her sculptures which are
described as hearted minimalist are discussed.
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Giris
Heykel terimi tarih boyunca farkli anlamlara sahip olmustur. Latince oyma, kesme, kazima anlamina
gelen “sculptura” kokiinden gelir. Antik Yunan’da bu terim ayni zamanda rolyef ve etrafinda

dolagilabilen (kendi kendine ayakta duran) heykellerin yapiminda kullanilan yumusak malzemeyi
modelleme yontemini de kapsamaktaydi (Ocvirk vd., 2013: 7).

Heykel gercek boslukta maddi bir formdur ve bu en temel niteligidir. Ideal olarak bir eser izleyici onun
etrafinda dolagirken ortaya ¢ikar, goz siirekli hareket ederek eserin boyutsal, bigimsel varligiyla mesgul
olur ve formun her yoéniinii kesfeder, ancak daha sonra zihin gegmiste dolasir ve gegmiste gérdigii
benzer goriintiiler arar. Insan bilinci gegmis formlarla doludur. Bu nedenle heykelin formunu gérmeden
onu zaten bilindigi diisiincesinden ¢ikarak heykelin bicimini deneyimlemek izleyicinin sadece merakli
olmas1 degil ayn1 zamanda aktif olarak gérme ve anlama arzusu i¢inde olmasim gerektirir (George,
2014: 126).

Sanat yapitinda formun gelistirilebilmesi ¢izgi, bigim, bosluk, doku, renk tekniklerinin kullanimini
icerir. Bu temel unsurlar uygun sekilde bir araya gelmesi ve kurgulanmasi denge, oran, baskinlik,
hareket, tutum gibi kavramlar mekéan ve gorsel birlik yaratir (Ocvirk vd., 2013: 48).

Mekanin anlami, yer, bosluk, ev, yurt olarak karsilik bulur. Antik Yunan da Aristoteles mekani
“nesneleri igine alan, kapsayan bir kavram olarak tanimlar (Demirkaya, 1999: 3). Mekan; mimari,
heykel, resim gibi sanat alanlarinda énemli bir plastik unsurdur. 20. Yiizyildan 6nce heykelin tarihi,
cevresel mekana az 6nem verilen figiiriin tarihidir. Ancak, Modernizm ile 6nceden kapali olan monolit
(yekpare tastan yapilmis anit) mekansal hacim i¢in kapilarim1 agmistir. Heykelde hacim iki bigimde
deneyimlenebilir; bazen kiitleden ayirt edilmesi zor olan goriiniir kat1 bir varlik gibi ya da 0lgiilebilir
fakat goriinmeyen bir bosluk gibi algilanir. Her ne kadar goz ile goriinmese de, bu tanimli hacimsel alan,
heykeli gevreleyen alanin sahip olmadig1 bir viskozite (kivamlilik/akismazlik) ve belirli bir yetkiyi
karsilayabilir. Bu nedenle, kiitleden hacme devamlilik i¢in, mekanin heykelde bir malzeme olarak
kesfedilmesi ve anlagilmasi gerekmektedir (George, 2014: 126).

Elbette heykel boslukla ile ilgilidir. Michelangelo veya Barbara Hepworth gibi heykeltiraglar boslugu
uzatarak bir forma ulastiktan sonra, Auguste Rodin veya Alberto Giacometti gibi modelciler onun igine
uzanir ve ardindan pozitif olan1 negatif kalip ve bitmis dokiimde tekrar pozitif uzaya doniistiiriirler.
Kalip biiyiilii bir seydir modele tam olarak uyan bos alan Ronesans’1 etkilemis hatta giiniimiize kadar
uzanmistir. Bronz dokiim yontemi asla geride birakilmamaistir. Aristoteles’in mekéan teorisi tiim yon ve
yerlerden olusur. Bir bedenin etrafindaki kalip ve bosluk i¢i i¢e gegmis bir seridir. Suya batirilmis bir
tas disiiniin tasin yeri yer degistirmis suyun kati alan1 degil sadece i¢ yiizeyinin seklidir. Tasin etrafina
sartlmis bir parga film gibi (Levinson, 2001: 1-9).

Farkli disiplinlerde farkli anlamlar ifade eden mekan, fiziksel olarak sinirlari belirli bir alan1 temsil
etmektedir. Mekan artik sadece barinma gibi fiziksel eylemleri degil, psikolojik, sosyal ve diisiinceye
dayali eylemleri de icermektedir. Bu eylemlere sanat tasarimi kapsayan ifade bigimleri de dahil
olmaktadir (Ozsavas Ulugay, 2019: 133). Sanatta mekanin kullanimimin yogun olarak goriildiigii cagdas
sanat akimlarinda mekana farkli bir bakis ve bambagka bir anlam yiiklenmeye baglanmaktadir. Sanat ve
mekanla biitiinleserek, tiim mekan bir esere donligmektedir. Sanatin kurguladigi yer zaten bir mekandir
ve mekanla kurgulanmis sanat eseri ¢aligmanin biitiinliigli, baglam, kapsam ve ilgi acisindan son
donemlerde oldukca sik goriilmektedir (Ozsavas Ulugay, 2017: 2245-2258).

Rachel Whiteread Heykellerinde Mekan, Bosluk, Doluluk Kavramlar:

Heykeltirag Auguste Rodin heykel sanati i¢in “bosluk ve doluluk sanatidir” demistir (Geoge, 2014:127).
Sozlik anlamu ile bosluk; oyuk, ¢ukur, kapanmamus yer, kesinti, kopukluk olarak tanimlanir. Doluluk,
bosun karsiti, bos olmayandir. Giiniimiiz sanat¢ilarindan Rachel Whiteread’te mekan bosluk, doluluk
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kavramlarma 6zgiin bir yaklagim getirmis, onemli eserler gergeklestirmistir. 1963 Ingiltere dogumlu
sanat¢1 normalde géremedigimiz boslugu goriiniir kilmistir. Ornegin; bir evin odalarinda, dolabin iginde,
merdiven altinda nesnel olarak goremedigimiz bosluk vardir. Sanat¢i benzeri bosluklar
gorebilecegimiz, dokunabilecegimiz nesneler haline getirir (Huntiirk, 2016: 356).

Whiteread’in ¢alismasi tipik olarak sivi bir malzemenin bir kaliba dokiildiigii ve katilagmasina izin
verildigi formdur. Bu form kaliplarin bi¢imini alir. Beton regine ve hatta kar kullanarak heykelleri
giindelik nesnelerin bosluklarinin seklini alir. Silteler, sicak su termoforu, merdiven bosluklari gibi.
Whiteread’in caligmalart “kalpli minimalizm” olarak tanimlanmaktadir. Bunun nedeni, kullandigi
nesnelerin yataklar, evyeler, sandalyeler, hepsinin, belirgin goriiniimlerine ragmen viicutla yakin,
fiziksel bir iliskisinin olmasidir. Tutulmasi, kullanilmasi ve yerlesilmesi amaglanan nesneler olarak
referans noktalar1 daima insandir ve onlar1 her zaman ikinci el olduklar1 igin, sanat¢inin onlara miidahale
etmesinden dnce de yasam siirmiis ve ¢aligmalara kendi tarihlerini getirmislerdir (Tate, 2019).

Whiteread’in en taninmis yapitlarinin ilki 1990 yilinda ilk mimari 6l¢ekli ¢alismasi Ghost’tur. Daha
sonra 1993 yilinda Dogu Londra’dan bir evin dokiimiinii yapmustir. 2000 yilinda Viyana’da Avustralya
Yahudileri’nin II. Diinya Savasi’ndaki soykirimlarini anmak i¢in Judenplatz Aniti’n1 sonra, Room 101
isimli heykeli George Orwell’in yapitindan esinle gergeklestirmistir.

1990’da Ghost (274x350x304cm) ¢alismasinda Viktoria Donemi evin oturma odasinin, i¢ boslugunun
alc1 dokimiinii yaparak negatif bir pozitif yaratmistir. Whiteread bu heykelin odadaki havayi
mumyalastirdigini belirterek bu ismi vermistir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Ghost, 1990, Alg1, Gergek Boyutlarda Oturma Odasi, Ulusal Galeri, Londra

Kalip alarak g¢alisan ve endiistriyel malzemeler kullanan Whiteread terk edilmis alanlara yonelik
caligmalar yapar. Bellek ve kayip duygusu veren kaba ancak seckin formlar iiretir. Bu heykeller kiiciik
nesneler seklinde de olabilir. 1993 tarihli House (Ev) 6rneginde oldugu gibi biiyiik 6l¢ekli yerlestirmeler
halinde de olabilir (Wilson, 2015: 374).

Whiteread Dogu Londra’da yikilan Victoria tarzi sira evler blogundan dokiimiinii yapmayi iceren en
iddiali ve tnli olan House c¢alismasim beton dokerek yapmustir (Gorsel 2). Evin dokimii yapilmig
kopyasinda kalan pek ¢ok detay, evde daha 6nce var olan yasama dair derin diisiincelere yol agmuistir.
Ev’in dokiimii 25 Ekim 1993’te tamamlanmis ve ardindan basin, yapitin haberlerini yapmaya
koyulmustur. 23 Kasim’da Whiteread prestijli Turner Prize’la (Ingiltere’de her yil 50 yas alt1 sanatcilara
verilen basar1 6diilil) 6diillendirilmis ve ayn1 giin yerel konseyin oylamasi projenin derhal imha edilmesi

Rachel Whiteread Heykelleri ve Mekan Bosluk, Doluluk Kavramlari 46



IDA: International Design and Art Journal
Volume:1, Issue:1 /2019

lehinde sonuglanmistir. Proje’nin organizatorlerinden biri olan James Lingwood’un dedigi gibi,
“kigkirtict bir kombinasyondu” ve karari basindaki hararetli tartigmalar takip etmistir. Ama tartisma
amacin bir pargasidir (Fineberg, 2014: 475-477). Ev gegici bir eser olarak tasarlandigi halde hem
medyada hem de i¢inde bulundugu toplulugun sakinleri arasinda birgok tartigmalar uyandirmistir. Kisa
zamanda evsizlik, kentsel doniisiim, devletin sanata desteginden, ev yasami ve aile hayatinin karakterine
kadar uzanan genis bir alandaki tartismanin odagi haline gelmistir. Asil House tiim Londra’da tanidik
bir iislupta oldugu i¢in, eser bu tiir odalarda oturan sayisiz insana hitap etmistir (Honour ve Fleming,
2016: 915).

Gorsel 2. House (Ev) Beton Dokiim, 1993, Londra

Cagdas sanatin bastirilmis kiiltiirel hafizay1 aciga c¢ikaran etkili bir vasita oldugunu, Whiteread’in
tasarladigi Holocaust (Soykirim) Amniti’min planlamasi ve agilmasini g¢evreleyen tartigmalar teyit
etmektedir (Gorsel 3). Viyana sehri, 1990’larda Avusturya tarafindan ikinci diinya savaginda oynanan
rolii kabul ettiginin bir sembolii olarak Holocaust sirasinda yok olan 65.000 Avusturyali Yahudi anisina
bir anit dikilmesine karar verdi. Anit, on besinci yiizyillda imha edilen bir sinagogun yeri ve birgok
Yahudi’nin Hristiyanlig1 kabul etmek ya da infaz edilmek se¢iminin karsisinda kendilerini barikatlarm
arkasinda savunup olmeyi tercih ettikleri bir mekan oldugu i¢in, Judenplatz (Yahudi Meydani) adi
verilen meydanda dikilecekti. Whiteread 1996 basinda tasarim igin agilan yarismanin birincisi ilan
edildi, ancak anitin agilmast 2000 yilinin sonbaharini buldu. Anit bir kiitliphanenin i¢ mekanini temsil
eden tek bir dikdortgen blok bigimindedir. Heykelin yiizeyinin tizerindeki kiigiik ¢ikintilar yitirilen ve
bir daha okunamayacak olan tiim kitaplarin sirtlaridir (Honour ve Fleming, 2016: 914).
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Gorsel 3. Holocaust (Soykirim), 2000, Beton, Viyana, Avusturya

Bir heykel oldugu kadar Whiteread’in aniti; kapali, penceresiz, tek katli bir yapidir. Judenplatz’in bir
ucunda algak bir kaide tizerinde oturur. Duvarlar, kitap dizisi lizerine sirayla yukaridan asagiya dogru
kaplanmustir. Fakat sanki duvarla yiizlesmek i¢in dondiriilmiislerdir. Binanin bir ucundaki bir ¢ift kapi
kapalidir. Burada yer alan metafor elbette cok dnemlidir. Beton diizgiin olmasina ragmen yiizeydeki
bazi kusurlar kitaplarin bazilarinin kullanilmis gériinmesine neden olmaktadir. Herhangi bir kamu
heykeli soykirimin bilyiikligiinii nasil yansitabilir? Digavurumcu figiiratif bir heykel iskence goren
insanlarin agsagilanmasina neden olur. Whiteread’in isimsiz kiitliphanesi ayrintilari izleyiciyi kendisine
dogru adim atmaya davet eder. Bu noktada kisi 6liim kamplarinda 6len Yahudilerin adlarini okur. Kapali
bir kitap nasil okunabilir? Siirekli olarak kapali bir bina ne anlama geliyor? Sanat¢inin eserleri
kaginilmaz olarak zamanlarimin Oykiilerinden bahsetmektedir. Amitin rahatsiz edici varligimmin bir
thtisam1 vardir. Bu, anlamini hatirlatir. Binanin kati sessizligi konusunun biiyiikliigiine uygun bir
cevaptir (The Guardian, 2019).

Sanatci evle ilgili nesnelerin (bir sandalyenin bacaklar arasindaki bosluk) mobilya pargalarinin ya da
banyonun parcalarinin dokiimlerini yapmaktadir. Hayalet (1990) bir giris odasinin boslugunun dokimii
idi. Biiyiik olmasina ragmen galeride sergilenmeye uygun boyuttaydi. Bir sonraki adim ise biitiin bir
evin i¢ dokiimiinli yapmakti. Londra’nin dogusunda bir yerde yokluk, 6liim, aidiyet ve tekinsiz iligkisine
odaklanmigtir. Konut politikasinin merkezi bir politik mesele haline geldigi bir tilkede muhafazakar
hiikiimetler altinda evsizler ve satig i¢in bekleyen miilklerde artis olmus, belediye evleri isgalcilere
satilmis ve ¢ok fazla miilk sahibi olma durumu yeniden diizenlenmistir. Whiteread’in ¢alismalar1 yeni
ve agikga politik anlamlar igermeye baslamistir (Stallabrass, 1999: 10). Sanatginin Gorsel 4’te yer alan
“Isimsiz” heykeli, Londra’daki bir galerinin (Baslangicta Amiral Lord Nelson’ evi olan 18. Yiizyildan
kalma bir bina) yangmm merdivenlerinin etrafindaki alanin dokiimiidiir. Whiteread basamaklarin
hareketini orijinal baglamindan ¢ikararak, ayn1 zamanda heykel ortaminin bigimsel yonlerini mimari
niteliklerle i¢ ice gegirme arzusunu gerceklestirirken hem hatirlama hem de kayitsizlik duygusu
uyandirmaktadir.
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Gorsel 4. “Isimsiz”, Alg1, Cam Elyaf ve Agag, 2002, Koleksiyon, Knox Sanat Galerisi, New York

[lk bakista basit goriinseler bile, Whiteread’in heykellerinin her zaman anlatacak daha derin hikayeleri
vardir. Cevremizdeki negatif bosluklar1 yakalarlar veya bilinen materyalleri beklenmedik sekillerde
kullanirlar. Ya da biz olmadiklar1 diisiinerek bizi kandirabilirler. Whiteread heykeline yakindan
bakildiginda orada olmadig1 diisiiniilen seyler bulunacaktir. Sasirtict malzemeler, goriinmeyen alanlar
ve i¢lerinde gizli insan hikayeleri.

Untitled Room 101 (Isimsiz Oda 101) George Orwell’in odanin modeli olduguna inanilan “7984”
distopik romanindaki iskence odasi, totaliterlik ve insanligi kaybetme konusunda uyari niteligindedir
(Gorsel 5) (Dream Idea Machine, 2019).

Gorsel 5. Untitled Room 101 (isimsiz Oda 101), 2003, Siva, Ahsap ve Metal, 300x643x500cm, Modern Sanat
Miizesi, Paris

Yerde yatan, duvara dayanmis, beyaz betondan, politiretan, kirmizi regineden cesitli sekillerde tiretilmis
yatak ve silteler (Gorsel 6) Amber Bed (Kehribar Rengi Yatak) bazilari hirpalanmis ve yipranmis
goriinmekte bazilar sicak ve davetkar, hepsi yatakta gebe kalmaktan, dogum olgusuna, hastaliga ve
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olime kadar pek ¢ok sey hakkindaki diigiinceleri davet ettikleri igin bu algakgoniillii 6geler insan
yasaminin farkli asamalari i¢in metaforlar haline gelmistir (Kent, 2017).

Gorsel 6. Isimsiz, Amber Bed (Kehribar Rengi Yatak), 1991, 140x120x104cm

One Hundred Spaces (Yiiz Bosluk) eseri, 100 adet sandalyenin altindaki bosluklardan dokiilmiis
polyester recine kiipten olusmaktadir. Sanat¢1 gelenegi bozarak goriinmeyen mekénlardan somut
nesneler yaratmistir. Rachel yalmzca sandalyenin altindaki alanlari gdstermekle kalmayip, aymi
zamanda onu yaratici bir bigimde biyiitliip sergileyerek baglam disi birakmustir. Bu yiiz eser
goriinmeyen mekani, insanlarin glindelik yasamda goz ardi ettigi mekani sunmustur. Miizenin eseri
sergilemek icin sectigi dokiimlerin kare 1zgara bi¢imli dizilisi diizen ve huzur hissettirmektedir. Kiipler,
yakindan bakildiginda miikemmel olmadiklar1 gériilmektedir. Hafifce dengesiz yiizeyleri piiriizlii
sandalyelerin bireysel farkliliklarimi gostermektedir. Her giin yasanilan pek ¢ok sey ve an oldugu ve
glinliik yasamda detaylarin gézlemlenmesi gerektigini hatirlatmaktadir (Chhui, 2017).

Gorsel 7. One Hundred Spaces (Yiiz Bosluk), 1995, Regine, 100 birim, Genel boyut degisken, Courtesy
Anthonyd’offay Galeri, Londra
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Sanatginin Water Tower (Su Kulesi) 1998’de yapilmis olan heykeli, Amerika’da yapilan ve sergilenen
ilk kamusal heykelidir (Gorsel 8). Sanat¢1 Brooklyn ziyareti sirasinda caddelerin tizerinde yer alan su
kulelerinden etkilenmis, mimari kentin her yerinde olan ve benzersiz formlari sanatgiya ilham vermistir.
Su kulesi heykeli de sedir agacindan su kulesinin i¢ine 6zel bir re¢ine dokiimiidiir. D1s yiizeydeki ahsap,
doku vermesi i¢in 6zel se¢ilmistir. Yari saydam regine onu ¢evreleyen gokyiiziiniin 6zelliklerini yakalar,
heykelin renk ve parlaklig giin boyunca degiserek geceleri gériinmez bir fisilt1 haline gelir. Whiteread
bu ¢aligmay1 Manhattan’in siluetinde bir miicevher olarak adlandirir. Sehir sakinlerine ve ziyaretgilere
genellikle fark etmeden gectikleri agir su kulelerine tekrar bakmalar i¢in ilham verir (The Museum of
Modern Art, 2019).

Gorsel 8. Water Tower (Su Kulesi), 1998 Yar1 Saydam Regine, Celik, 370x274cm, Moma, Manhattan

Sonu¢

Giiniimiiz 6nemli sanat¢ilarinda biri olan Rachel Whiteread, heykel sanatinin temel kavramlarina farkl
yaklasimu ile &n plana ¢ikmaktadir. Mekan bosluk ve doluluk kavramlarini tersine ¢evirerek boslugu
goriiniir hale getirmis ve mekan bosluklarin1 somutlastirmistir. Aslinda temel olarak yaptigi heykeller
iic boyutlu ve etrafinda dolasilabilen katt malzemeden olmasina ragmen elde ettigi form mekanlarin ve
giinliik objelerin bos kisimlarinin formudur. Plastik agidan degerlendirildiginde kaba ve minimalist
goriinen formlar1 kaliplarin1 aldigi nesnelerin yasanmigliklar: agisindan énemli olmaktadir. Sanat¢inin
kalibin1 almak i¢in kullandig1 gerek mekanlar gerekse objeler insana temas etmis anilar1 olan sanat¢inin
miidahalesinden 6ncede var olmus ve sanat nesnesine doniistiikten sonra var olusuna devam eden
yapitlardir. Sanatg, izleyiciyi fark etmeye, hatirlamaya, unutmamaya, davet eder. Bu nedenle kaliplarini
aldig1 nesneler 6nemlidir. Var olmak ve yok olmak arasinda bir salinim hissettiren heykelleri onun
onemli sanatcilardan biri olmasini saglamustir.
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