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Ozet

Erken modern dénemde, profesyonel ve amator kadin sanatgi kavramlarinin ele alinig bigimi,
yiizy1lin basindan, yiizyilin ortalarina dogru degisim gdstermistir. Ilk anlamiyla, kadin ya da erkek,
“amatorler”, genellikle bolca vakitleri olan ve sanatla yakindan ilgilenen {iist sinif mensubu
kisilerdir. Ozellikle zengin, egitimli ve hatta yetenekli amator kadinlar, donemin sanat gevresini
bizzat sekillendirenlerdir. Ote yandan, “profesyoneller”, cogu zaman Akademi’de kendilerine yer
bulan ve sanat icra eden kisilerdir. Ancak, zamanla yiizyil, sanatin dogasin1 daha iyi kavramak
isteyen kadin amatérlerin de atolyelere girdigini gorecektir. Ilerleyen yillarda ise, “amatdr” olarak
tabir edilen sanatgilar, ylizyihin bagindaki anlami ile sadece sanattan keyif alanlar degil, bizzat eli
firca tutanlardir. Oyle ki, sanatcilik, profesyoneller gibi, gecim kaynaklarmi olusturan meslekleri
degildir. Bu makalenin asil konusunu olusturan 18. yiizyildaki Fransiz kadin amatérler, yetenekli
usta sanatgilardir. Ancak, erken modern donem, 6zellikle Fransa’da, birgok alanda getirdigi yenilik
ve sundugu ¢igir agict disiinsel atmosfere ragmen, kadin sanatcilara erkek sanatgilarla
kiyaslanamayacak derecede az imkanlar sunmustur. Akademi’ye giremeyen ve Louvre’da Salon
sergilerinde eserlerini izleyici ile bulusturamayan kadin amatorler, dar bir ¢gevre iginde kalmislar
ve donemin sundugu imkanlardan faydalanamamislardir. Bu makale, bu noktadan yola ¢ikarak,
Akademi kayitlarinda, Louvre’un sergi kataloglarinda ya da sanat piyasasinda adina
rastlamadigimiz yiizyilin amator kadin sanatgilarina, {iretim kosullarina ve yapitlarina 11k tutmak
ve ‘neden profesyonel sanat¢i olmadilar?’ sorusuna cevap aramaktadir.
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Abstract

In the early modern era, the concept of professional and amateur female artists changed from the
beginning of the century to the middle of it. In the first sense, “amateurs”, women or men, were
usually high-class people who had plenty of time and were interested in art. Particularly, rich,
educated and even talented amateur women were the ones who shaped the art world of the time.
On the other hand, “professionals” were the artists who often found their place in the Academy
and perform art. However, in time, the century would see that women amateurs who wanted to
understand better the nature of art and who entered into the workshops. On the other hand, the
artists who were called “amateurs in the following years were not only those who enjoyed art in
the beginning of the century, but also who practiced it. However, like professionals, art was not a
mean to make their living. The main subject of this article is the 18th century French female
amateurs who were talented master artists. However, in spite of the innovations and
groundbreaking intellectual atmosphere in every aspect of life, especially in France, the early
modern period provided women artists with incomparably less opportunities than male artists.
Female amateurs who could not enter the Academy and could not bring their works together with
the audience to the Salon exhibitions in Louvre remained in a narrow environment and could not
benefit from the opportunities offered by the period. From this point of view, this paper seeks to
shed light on the amateur women artists whose names were not seen in the Academy records, in
the Louvre exhibition catalogs and in the art market production conditions and their works of art
to answer the question of “why didn't they become professional artists?”
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Giris: Profesyonel mi Amator mii?

Erken modern donemde, “amator” kelimesi, sanati ¢gok seven, sanata kars1 biiytik bir tutku besleyen ya
da son derece ilgi duyan iist sinif iiyesi kisiler i¢in kullanilan bir tabirdir. Bu tabir, sanat yapmay1 bizzat
tecriibe eden, diger bir degisle, bu is i¢in eline fir¢asini ve boyasini alan kisiler i¢in kullanilmaktan 6te,
koleksiyonerler ya da sanata dair derin bir bilgiye sahip olan aristokratlar i¢in kullanilmaktadir. Ancak,
alt sinif ya da orta sinif iiyesi olan “profesyoneller” ise dogrudan sanat icra edenlerdir. Kadinlar
agisindan bakildiginda, RGnesans’tan bu yana, bu anlamda “amator” kelimesine eslik eden bir¢ok kadin
ismi vermek miimkiindiir. Buna gére, Isabella d’Esta ya da Isve¢ Kralicesi Christina biiyiik amatorlerdir.
Sanattan biiylik zevk alan, sanatgilara patronluk yapan ve isimlerini sanattan anlayan duayenler olarak
taglandiran bu kadinlar, dsnemin sanat ve kiiltiiriiniin sekillenmesinde son derece etkili olmuslardir. Ote
yandan, yiizyilin sonuna dogru, “amator” kelimesi farkli ¢agrisimlar igermeye baglamistir. Yani, aslinda
kelime farkli bir anlama biirinmiistiir. Bu tabire ickin yeni yaklasimin asil sebebini ise, kendi
profesyonel statiilerini giivence altina almak isteyen erkek sanatcilarin tutumu belirlemektedir. Oyle ki,
erkek sanatgilar, zamanla, akademiler ve sanat okullar1 gibi, mesleklerini koruma altina alan kurumlarin
kapilarini, sanat yapan ve cogunlugunun iyi bir sanat egitimi aldig1 bir¢ok orta ve iist sinif kadin iiyelere
ve hatta birgok amator erkek sanatciya kapatmistir. Hiinerleri ve sanat bilgisi erkek ¢cagdaslarindan daha
iist diizeyde olan kadin sanatcilar bile, bu donemde, sanat egitimi alma, sanatsal c¢aligmalar
gergeklestirme ve islerini pazarlayabilme imkanlarinindin mahrum birakilmigtir.! Sonug olarak, ¢ok
sayida kadin sanatgi, akademi gibi profesyonel yapilanmalarin getirdigi ayricaliklardan
faydalanamamistir. Buradan yola ¢ikarak, bu makalede “profesyonel” kelimesi, sanati meslek olarak
secen ve sanatsal iiretimlerinden para kazanan kisiler, yani sanatgilar i¢in kullanilmaktadir. “Amatoér”
olarak tabir edilen sanatgilar ise, farkli meslek dallarindan gelen, ancak sanatla yakindan ilgilenen ve
bizzat sanat icra eden, fakat bu iste usta olmalarina ragmen, ge¢im kaynagini yapitlarinin satisi iizerinden
saglamayan ya da saglayamayan kisilerdir (Heer, 1997: 50-57).

Erken Modern Donemde “Amator” Olarak Kadin Sanat¢imin Durumu ve Yeri

18. ylizy1l diisiince yapisina gore, kadinin dogal yeri, ¢ocuk dogurabilme 6zelliginden dolay1 evi olarak
kabul edilirken; bu anlayis ¢cergevesinde, evinin ge¢imini saglamak zorunda olan erkegin olmasi gereken
yer, evin disindaki diinyadir. Boylece, kadmin calisma alani da evin ozel smirlari igerisine
indirgenmistir. Erken modern donemde kadin sanatgilar acisindan da durum pek farkli degildir.
Yetenekli hatta bu alanda egitim gérmiis kadinlardan bile 6ncelikle istenen, anne, es ya da kiz evlat
olarak ev i¢i gorevlerini tamamlamalidir. Dolayisiyla, kadinin sanatsal ilgisi, toplumun belirledigi temel
gorevlerden sonra ikinci sirada yer almaktadir. Yani, kadinin amator sanatgiliktan, profesyonel
sanat¢iliga adim atmasini zorlastiran bir¢ok etken mevcuttur. Sanat nesnesi liretme ya da bir sanat erbabi
olma durumu, bu yiizyilda, Ust smifa tabi kadinlarin bos zamanlarimi doldurabilecekleri amator
aktivitelerdir. 18. yiizyilda, ekonomik zenginlik, mal ve hizmetlerin ¢esitliligi ve daha fazla bos zaman,
varlikli kadin ve erkeklerin, egitime dayali ilgi alanlarina daha fazla yonelmelerine neden olmustur.
Ayrica, bu dénemde, yeni ulagim imkanlar1 sayesinde tist siniftan insanlar farkli Avrupa tlkelerine is,
egitim ya da sadece zevk i¢in seyahat etme imkani1 bulabilmislerdir. Yurt diginda, sanat, mimari ve
arkeoloji lizerine tartigmalara katilmak, donemin, statii geregi iist smiflara atfettigi onemli bir
gostergedir. Her ne kadar bu egitici seyahatler erkekler igin tasarlanmis olsa da, erkek akrabalarinin
yaninda seyahat eden kadinlar da ayn1 amator aktiviteler i¢inde bulunmuslar ve en az erkekler kadar
bundan fayda saglamislardir. Bu seyahatlere kendi imkénlariyla katilan az sayida kadin, bu geziler
doniisiinde begendikleri sanat yapitlarini yanlarinda getirmisler ve kendi sanatsal begeni ve goriisiinii
yansitan koleksiyonlarini olusturmuslardir. Bu Kkisiler, ¢agin bakigina gére amatorlerdir (Heer, 1997:

! Bu durumu hatirlatan 8rneklerden biri, 1770 yihinda Fransa’da Académie Royale’in, her defasinda en fazla dért kadi iiye kabul edilebilecegi
hususunda aldig1 bir karardir. Benzer sekilde, 1768’de Ingiltere’de Royal Academy, kurucu iiyelerinden ikisi kadin olmasina ragmen, 20.
yuizyilin ilk yarisina kadar yeni kadin tiyeler kabul etmemistir (Perrry ve Rossington, 1997: 5).
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72). Yine, Ozellikle Fransa’da 18. ylizyilin basindan yiizyilin ortasina kadar, donemin ele aldigi
anlamiyla, sanatla yakindan ilgilenen pasif konumdaki kadin amatorler, sanata dair tiim birikimlerini
bizzat kendi evlerinin salonlarina tasimislardir. Bu entelektiiel salon toplantilari, bir yandan, yeni bir
sosyal platform olusturmus, bir yandan da kiiltiiriin gizlendigi yerden ¢ikip yayilmasinda oldukga etkili
olmustur. Bu salonlar, o donemde “amatorler” olarak adlandirilan {ist sinif {iyesi egitimli kadinlarin,
sanate¢t, bilim adami, yazar ve filozoflarin bilgi ve goriislerini birbirlerine aktarmalarina ve tartisma
ortamlarinin olugsmasina vesile olmustur (Perrry ve Rossington,1997: 75; Chapman, 2017, Hauser, 2006:
7).

Ote yandan, zaman icinde, Ozellikle kadin amatérler, kendi elestirel bakislarmi ve hiinerlerini hem
gelistirmek hem de daha gegerli kilmak i¢in sanatin pasif izleyicileri konumundan ¢ikip, bizzat tiretici
asamasina gegmislerdir. Kadinlar1 sanat¢1 olmaya iten diger bir 6nemli unsur, modern sanatin ele aldig
konularin igerigidir. Isin asli, modern sanat kapsamindaki temalar, siddet ve cinsellik icerikli degildir
ve bu da kadinlarin konuyu ele alisina, anlayisina ve isleyisine gére daha makul goriinmektedir. 18.
yiizyilda “amatdr” kelimesinin her agidan kullanimina dair verilebilecek en iyi 6rneklerden biri, ¢esitli
sanat dallarinda hamilik de yapmis olan Jeanne Poisson, Marquise de Pompadour’dur. (Heer, 1997: 72).
Poisson, hem resimler siparis eden, hem satin alan, hem de kendi salonunda sanat iizerine gerceklesen
sohbetlerde derin tartigsmalara katilan pasif durumdaki amatorliigiinden; asla para kazanmak i¢in degil,
ancak, sanati hem daha iyi anlamak hem de daha ¢ok keyif almak i¢in, amator bir yaklasimla, dnce ¢izim
iizerine ¢aligmig, sonra da hiinerlerini gelistirerek resim ve baskiresimler yapmistir. Yiizyilin ele alig
sekliyle ve kelimenin bu dénemde her anlamda kullanimi agisindan, Poisson gibi kadinlar, gercek
“amatorlerdir”. Bu amatdrler, sadece kral, saray ve entelektiieller arasinda bir koprii olmamuslar, ayni
zamanda, Paris sanat diinyasin sekillendiren etkili isimler haline gelmislerdir (Germann, 2008: 143).

Yiizyihin Amator Kadin Sanatgilari

Bu ¢alisma igin, donemin gozettigi ¢ifte anlam baglaminda, “amatorler” basligi altinda ele alinan kadin
sanatgilar, profesyonel olmayan, ancak orta decede basari elde edenler ve ¢ogunlukla kendi sinirh
cevreleri icinde yapit icra eden “amatorler” olarak ele alinmigtir. Bu baglamda, amator kadin sanatgilara
daha kolay ulagsmak igin, ilk asamada, profesyonel anlamda sanatla ugrasan, yani Salon sergilerinde boy
gosteren, diger bir deyisle Louvre’a girebilen kadin sanatgilar belirlenmistir.? Bu dénemde, amatdr
olarak sanatla ilgilenen kadinlar arasinda ise, Marie-Thérése Reboul-Vien (1735-1806), Catherine
Lusurier (1753-1781), Marie-Renee-Genevieve Brossard de Beaulieu (1755-1835), Gabrielle Bertrand-
Beyer (1730-1790), Marquise de Grollier (1742-1828), Aimee Duvivier (1786-1824), Nanine Vallain-
Pietre (1787-1810), gibi isimler yer almaktadir.® Bu sanatgilar arasindan Duvivier ve Lusurier disindaki
tiim sanatcilar evlidir.

Babalarinin Atolyelerinde Kizlar: Sanat icin Zanaat Egitimi

18. yiizyil, sanat egitimi agisindan kadinlar i¢in verimli bir yiizy1l degildir. Oyle ki, yiizyilin ortasinda
bile sanatta, 6zellikle Akademi okullarinda verilen profesyonel egitim kadinlardan adeta esirgenmistir
(Perrry ve Rossington, 1997: 5). Ote yandan, bu yiizyilda, kadin sanatgilara verilen sanatsal egitim,
erkek sanatgilara verilen egitime es deger degildir. Baslangic asamasinda, kadin ve erkek sanatci

2 Bu tespit i¢in ve makalenin galigilmasim kolaylagtirmast igin, her bir kadin sanatgimin adimin yer aldigi bir diyagram hazirlanmis ve yine her
bir sanatginin aldiklar1 akademik egitim, ¢alistiklar1 hamiler, yaptiklar1 sergilemeler, sanatla uzun ya da kisa vadeli iliskileri ve trettikleri
eserler belirlenmis ve hazirlanan tabloya eklenmistir. Su ifade edilmelidir ki, yukaridaki bu isimlerin kendi i¢indeki siralamalarinda, biri
digerinden daha basaril seklinde bir kategorizasyon mevcut degildir.

3 Bu yiizyilda, orta derecede basari elde etmis olan, yani daha miitevazi bagarilarla karsimiza ¢ikan isimler de bulunmaktadir. Bu sanatgilar
arasinda, Frangoise Duparc (1726-1778), Gabrielle Capet (1761-1818), Marie-Genevieve Bouliar (1762-1825), Consatance Mayer (1775-
1821), Marie-Victorie Lemoine (1754-1820); Marie-Suzanne Giroust Roslin (1734-1772), Marianne Loir (1715-1769) gibi baz isimler
sayilabilmektedir.
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adaylar1 miifredatin ilk basamagi olan kara kalem c¢izimler ile baglayip, basit sekilleri resmetme gibi
resmin temel gereklerini 6grenmislerdir. Daha ileri seviyeye gectiklerinde ise kadin ve erkek sanat¢ilarin
egitim teknikleri de degismeye baslanustir. Ileri seviyeye gecen kadinlar, pastel, boyali kalem ya da sulu
boya gibi tekniklerle ¢alismaya yonlendirilirken; erkek sanatgilar yagli boya ya da tas yontma gibi
tekniklerle profesyonellige dogru adim atmiglardir. Egitimin, yaghh boya ya da tasa sekil verme
asamasinda, kadin sanatcilarin egitimlerine son verilmis, bundan sonraki ¢alismalarina kisith sayida
malzeme ve teknik ile devam etmeleri saglanmigtir (Heer, 1997: 75). Egitimle ilgili tim bu
olumsuzluklarin yam sira, yiizyilin sonunda bile hem Fransa’da hem Ingiltere’de, simirli sayida kadin,
Akademilere tiim yetkileriyle kabul edilmistir.* Kabul edilen bu sinirli sayidaki kadin da, giris
asamasinda erkeklerin tabi oldugu belli prosediir ve uygulamalardan muaf birakilmistir. Belli kistaslar
dahilinde gergeklestirilen erkek kabulleri yerine, kadin sanatgilarin Akademi’ye girigleri, belli bir
periyodik akis takip etmeden, ayni giin i¢inde tamamlanmis, bdylece kadin sanatcilar erkeklerin dahil
oldugu tartigma alanindan uzak tutulmustur. Ote yandan, Akademinin statiisiinde en iist siray1 kapan
tarih resmi, erkek sanatgilara, Akademiye girme kosullarini en iyi sekilde saglayan uygun bir konu
olarak onerilmistir. Oyle ki, Akademi, tarih resmi disindaki, portre, manzara, 6lii doga gibi resimleri
daha feminen buldugu i¢in, kadinlarin bu tiirler ile ugrasmasi gerektigini salik vermistir (Sheriff, 1997:
23-28). Akademi’de ve diger resmi sanat okullarinda kadinlara uygulanan diger dikkati ¢eken bir
ayrimcilik ise, canli model ¢izim derslerine alinmamalaridir. Oysa bu dersler, sanat egitiminin 6nemli
bir pargasidir.

Gorsel 1. Marie Renee Genevieve Brossard de Beaulieu, Portrait of Antoine-Laurent Lavoisier (1743-1794),
Tuval Uzerine Yagl Boya, Musée de 1'Histoire de France, Chateau de Versailles

Doénemin amatdr kadin sanatcilarimi 6rneklendirmek iizere yukarida ismi gecen kadin sanatgilarin
aldiklar1 egitimlere baktigimizda, amator kategorizasyonuna déhil olanlarin, onlardan biraz daha basar
elde etmis ve One ¢ikmis olanlara nazaran egitim seviyelerinin daha disiik oldugunu belirtmek
miimkiindiir. Bu yiizyilda, kadin sanatgilarin bir kisminin sanat ile tanismasi sanat¢i ya da zanaat ile
ugrasan babalarinin ya da yakin akrabalarinin atolyelerinde gerceklesmistir. Amator sanatgilardan
Beaulieu ve Duvivier, sanatla ilk kez babalarinin atdlyelerinde tanigmiglardir. Lusirier ise ilk egitimini
kuzeninden (Drouais); Beyer ise esinden almistir. Ote yandan, Reboul-Vien, Vien’den; Vallain-Pietre

4 Profesyonel sanatg1 Adelaide Labille-Guiard’in rokoko tarzinda yapilmig, 1785 tarihli Self Portrait with Two Pupils adli sanat¢inin kendini
iki kadmn Ogrencisi ile birlikte resmettigi yaglh boya tablo, sanat tarihgiler tarafindan, bu donemde Fransiz Akademisi’nin kadmnlarin
Akademi’ye kabulii ile ilgili ¢ikardigi zorluklar1 ve kisitlamalar: elestiren propaganda niteliginde bir is olarak degerlendirilmektedir (Self-
Portrait with Two Pupils, t.y.).
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ise David’den dersler almistir Bu sanatcilarin Akademi ile olan iligkilerine baktigimizda, Vien,
Academie Royale’de ve San Luca’da; Beaulieu, Academie de Lyon ve San Luca’da; Beyer ise Academy
of Vienna’da akademisyen olarak calismistir. Digerlerinin ise Akademi ile hi¢ bir bag1 yoktur.

Izleyicisi Olmayan Sanatcilar

Louvre’dan uzak olduklari i¢in, Salon sergilerinde gérmeye alisik olmadigimiz amator kadin sanatcilar
eserlerini izleyici ile bulusturabildi mi? Bu sorunun cevabi ne yazik ki ‘hayir’ olacaktir. Bir sanatg1 i¢in
yapitlariin sergilenmesi elbette nemli bir husustur, ancak erken modern dénemde ne kadin ne de erkek
amator sanatgilar icin ¢alismalarini ve bagarilarini sergileyebilecekleri resmi ya da kamusal bir alan
yoktur. Bu durumda 6zellikle kadin sanatcilar, yaptiklar1 resimleri evlerinin duvarlarina asmislar ve
izleyicileri de yine diger amator kadin sanatgilar olmustur. Ayrica, ¢aligma alani agisindan erkek
sanat¢ilarla karsilastirildiginda, ozellikle yilizyilin basinda, iist sinif iiyesi kadin sanatcgilarin bile,
caligabilecekleri kendilerine ait bir atdlyeleri bulunmamaktadir (Heer, 1997: 73-75).

Eli Opiilesi Rosalba Carriera ve Pastel Uzerine

Erken modern donemde, amatoér kadin sanat¢ilarin ¢alistiklari tiirler ve kullandiklari teknikler de
erkeklerinkinden farklidir. Amator kadin sanatcilar, daha ziyade, kara kalem, renkli kalem, sulu boya,
pastel ile caligmislar ve ¢ogunlukla fildisi lizerine minyatiirler yapmislardir. Bu tiirler, “feminen”
yapilariyla, kadimin inceligine, zarafetine, yumusakligina ve duygusallifina géonderme yapmaktadir
(Jarbouai, 2019). Bu yiizyil, amatdr kadimnlar i¢in, kadinin hassas ve gorece zayif yapisim da gozeten,
sulu boyalar ve kullanima hazir kutu boyalar gibi ¢abuk kuruyan ve kolay hazirlanan basit teknik ve
malzemeler Onermistir. Heer’e gore (1997: 74-75), ozellikle pastel, bu donemde kadin sanat¢i igin
bigilmis kaftandir, ¢iinkii teknik olarak pastel, Venedikli pastel ustas1 Rosalba Carriera® nin sanatina da
dem vuran, kadina ickin bir gelenege isaret etmektedir. Bir yandan da pastelin o yumusak paleti,
donemin rokoko anlayigina zarif bir sekilde hizmet etmektedir. Pastel, ayrica, hafif tonlarindan dolayz,
kadina 6zgii bir el isi olan danteli ve ayni zamanda, pastelin yapisina dair tebesirimsi pigmentler icerdigi
icin de makyaj1 hatirlatmaktadir. Dolayisiyla, pastel kadinin kimligi ile de dogrudan baglanti
kurulabilen, teknik olarak kullanim rahathiginin yani sira, sembolik olarak da kadina ickin tanimiyla
onun tarafinda saf tutmus bir malzemedir. Ote yandan minyatiir portre de amatdr kadin sanatgilarin
calistiklar1 tiirler arasinda basi ¢ekmektedir. Minyatiir, kullandigi pahali malzemeler ile tipki bir
miicevheri andirmaktadir. Calisirken ¢ok ince detaylar gerektirdigi, tuval resmine gore ¢ok kiigiik
boyutlarda oldugu ve ¢ogu zaman ¢esitli tas, metal ya da miicevherlerle siislendigi i¢in kadinin dogasina
ve ince yapisina olduk¢a uygundur. Bunlarin disinda kadina yakistirilan diger bir tiir ¢igek resmi ve
dekoratif tasarimlar iceren resimlerdir. Ote yandan, ¢cok az sayida amator kadim, yagli boya tablolar
yapmistir. Cilinkii yagli boya, calisilmas1 daha zor ve karmasik bir tekniktir, ayrica, bolca boya
kokusunun yani sira, digerlerine gére daha diizensiz ve karisik bir ¢caligma ortami sunmaktadir. Amator
kadinlardan birkag1 baski resim iizerine ¢aligmis ve Anne Seymour Damer gibi amatdr heykel sanatgilari
yok denecek kadar azdir. Ciinkii yagli boya, baski resim ve heykel, yiizyilin bakisi ile ciddi bir egitim,
giiclii bir zeka ve asla bir kadinda bulunmayacak gii¢lii bir fiziksel yap1 gerektirmektedir (Perrry ve
Rossington,1997:5; Heer, 1997: 75). Dénemin en etkili sesi filozof Rousseau bile, kadinin higbir zaman
erkegin sahip oldugu entelektiiel seviyeye ulasamayacagini iddia etmistir (Wiesner-Hanks, 2017: 542).
Hatta Shiner’in ifade ettigi gibi, bu yiizy1l, profesyonel ressamliga adim atmak isteyen kadin sanatgilarin
yalnizca portre ve ¢igek resmi gibi alt tiirlerde 6rnekler vermesi gerekliliginin altini ¢izmistir. Ciinki

5 Carriera (1673-1757), 18. yiizyilda yasamus bir pastel ustasidir. 1800°1ii yillara kadar pastel tizerine onun kadar tin yapmis baska bir
sanatgidan bahsedilmemektedir. (Jeffares, 2019).
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sanata ickin Ozgiinliikk ve hayal giicli sanat¢i-dahi idealini olusturmaktadir ve ne yazik ki bu da bu
yiizyilda kadina hi¢ yakistirilmamustir (Shiner, 2010: 172).

Yapitlar Uzerinden Bir A¢imlama

Amator grupta olmalarina ragmen, bir siireligine de olsa Akademi ile ¢alisan ya da amator kadinlarin
genellikle paletinde gérmeye alisik olmadigimiz boya tiirlerini kullanan ya da minyatiir ve 6li doga
disinda, tarih ve yagli boya portre tarzinda yapitlarla karsimiza ¢ikan kadin sanatgilar bulunmaktadir.
Sanat tarihi, bu sanatg¢ilart yine de “amator” olarak tabir etmektedir, ¢linkii ressamlik, bu sanatgilarin
meslekleri kapsami igerisinde degildir. Bu isimlerden biri Marie-Teherese Reboul-Vien’dir. Aslinda
amatdr bir sanat¢1 olmasina ragmen, Vien, Academie Royale’nin bir donem, sayili kadin iiyelerinden ve
tam kadrolu akademisyenlerinden biri olmustur. Olii doga ve ¢icek resimleri iireten ve ozellikle
suluboya ve pastel ile ¢alisan sanatgi, ilk kez ¢icek ve kus resimlerini 1757°de Salon’da sergilemistir.
Daha sonrasinda, 1759, 1763, 1765 ve 1767°de Salon sergilerine katilmaya devam etmistir, ancak
sonrasinda resimleri kendisi yapmadig1 iddia edilince sanat¢1 Akademi ile bagini1 koparmustir (Jeffares,
2018). Ote yandan Parisli sanatc1 Catherine Lusurier, yaglh boya ve portre iizerine uzmanlasnustir.
Giintimiize kadar gelmis 21 resim Lusirier’e atfedilmektedir. Resimleri, Louvre, National Gallery of
Art, Milwaukee Art Museum gibi miizeler tarafindan sahiplenilmistir (Sawinski, 2011).

Gorsel 2. Marie-Thérése Reboul Vien, A Still Life with a Glass, Two Carafes, Karakalem, Miirekkep ve Boya,
27.3x36.8 cm.

Doénemin amator kadinlan tarih resimlerinden uzak durmasina ragmen Brossard de Beaulieu, tarih
resimleri, mitolojik sahneler ve portreler resmetmistir. Fransiz Ihtilali sonrasi, iilkeden ayrilan sanat¢inin
resimlerinin ancak bir kismi giiniimiize kadar gelebilmistir (Genevieve Brossard, t.y).
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Gorsel 3. Catherine Lusurier, Jean Drouais at the Age of Fifteen, 1778, Tuval Uzerine Yagli Boya, 80x64,
Louvre Miizesi

Degerlendirme ve Sonug

Aslinda bu makalenin bir sonuca ulagsmaktan ¢ok, bir baslangica isaret ettigini varsaymak daha yerinde
olacaktir. Bu baglangi¢ noktasi i¢in varilan sonug ise sudur ki, 18. yiizyilda profesyonel olmayan kadin
sanateilar, yani “amatdrler”, bir yandan profesyonel sanatcilara bir sigrama platformu olustururken, bir
yandan da feminist sanat tarihinin ortaya ¢ikmasinda etken bir rol oynamiglardir. Kendi yiizyili i¢inde
degerlendirildiginde ise, biyografik incelemeler de sunu gostermistir ki, daha ziyade iist sinif iiyesi
varlikli bu kadinlar, amator sanat¢i sifatlari ile belli kiiltiirel kodlarin smurlarinin tam olarak
belirlenmesinde ve ayrica orta siniftan iist sinifa gegisi kolaylastiran énemli unsurlardan biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Diger bir husus ise, amator sanatcilik, o dénem evlilik kurumunun kadinda
aradig1 kriterlere eklenmis degerli bir 6zellik olarak, sosyal yapmin sekil almasimna ya da bir
paradigmanin a¢ilimina isaret etmektedir.

Bu makale i¢in, Salon sergilerinde ve Akademi kayitlarinda isimlerine rastlamadigimiz, yani bir
anlamda Louvre’a giremeyen, dolayisiyla profesyonel olmayan ancak miitevazi ¢izim odalarindan
Louvre’a, Oyle zannedilmektedir ki, 6zlemle bakan amatdr kadin sanatgilar belirlenmigtir. Sanat
tarihinde, bu yilizyllda kadin sanatgilarin isimlerini anmayi1 ve gerek profesyonel gerek amator
gruplardan birine dahil etmeyi zorlastiran en Onemli etken, Ozellikle akademi koékenli olmayan
sanatcilarin eserlerinin ¢ok az sayida giiniimiize kadar ulasmasidir. Ornegin tarih, mitoloji, janr resmi
ve portre lizerine eserler veren Fransiz ressam Geneviéve Brossard de Beaulieu’a ait resimlerin sadece
birkag1 bugiin miizelerde goriilebilmektedir.

Burada ele alinan sanatcilarda dikkati ¢eken diger bir husus ise, bu sanat¢ilarin ¢ogunun yiizyilin
baslarinda ya da ortalarinda dogmus oldugudur. Hatta bu amator kadin sanat¢ilarin ¢cogu Fransiz
Ihtilali’ni ve sonrasini bile gérememistir. Oysa profesyonel kadin sanatgilar icin durum tam tersidir.
Yani, yiizyilm sonunu gorebilen ya da yeni yiizyila tamk olan sanatgilarin sanat diinyasindaki
goriiniirliikleri ve basar1 oranlari, erken modern donemin talihsiz kadin sanatgilarindan daha yiiksektir.
Agikeasi bu durum, dénemin bakisinin da giderek degismesi ile dogru orantilidir.

Bu ylizyilin, kadin sanatc¢ilara adeta en biiylik jesti, kisitli da olsa Akademi’ye girme ve sergilere katilma
imkan1 vermesidir. Peki, Oyle ise, yetenekli amator kadinlar neden profesyonel olmayi se¢medi?
Kanimizca, makalenin odak noktasini olusturan asil soru bu olmalidir. Oyle goriiniiyor ki, erken modern
donemde, kelimenin her anlamiyla, “amat6r” olarak tabir edebilecegimiz kadin sanatcilarin ¢gogu, ya tist
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sinif liyesidir ya da varlikli bir aileye tabidir. Kisacasi, Akademiye girme ya da Louvre’da sergiler agma
ve hamiler edinme gibi bir derdi olmayan yetenekli ve zeki amatér kadin sanatgilar, sanata ustaca
bakanlar ve onunla yakindan ilgilenenlerdir ya da bizzat keyif ya da ilgi i¢in sanat icra edip, maddi
kaygilar yasamayan ve ayrica bolca vakti olanlardir. Oysa ayni ylizyil, amatorliikkten profesyonellige
gegmeye can atan hiinerli kadin sanatgilarla da doludur, tipki profesyonel olmaya ¢ok yakin bir aday
Maria Cosway gibi. Ancak biyografi incelemelerinin gosterdigi iizere, yetenekli Ingiliz sanatgi,
minyatiir sanatgisi esi Richard Cosway’in kiskangliklar yiiziinden profesyonel olarak resim yapmaktan
alikonulmustur. Yani erken modern dénem, hali vakti yerinde olan ve keyif i¢in bu isi yapan amatdr
kadin sanatcilar disinda, basta donemin diistinsel atmosferi olmak {izere, cesitli etmenler yiiziinden sanat
tarihinin belleginde neredeyse hi¢ yer alamayan kadin sanat¢ilara da taniklik etmistir. Sonug olarak,
profesyonellige adim atmanin 6niindeki, es, ¢cocuk, ekonomik sikintilar ya da toplumsal baskilar gibi
hem i¢ hem dis engeller, ayn1 zamanda sanat¢ilig1 adeta mesrulastiran Akademi’nin kapilarinin kadin
sanat¢ilara daimi, ya da daha iyimser bir deyisle, ¢cogunlukla, kapali olmasi, 18. yiizyilda, kadin
sanatcilar1 kendi sinirh alanlarinda kalmaya mahkiim etmistir.

Belki dogrudan bu makalenin konusu olmayan bir saptama, kaynaklarin analizi esnasinda kendiliginden
karsimiza ¢ikmakta ve yeni sorular sordurmaktadir. Buna gore, belge niteligindeki resimleri ile donemi
firgasiyla arsivleyen az sayidaki sanat¢idan biri olan Francois Duparc, acaba erkek bir sanat¢i olsaydi
sanat tarihinin sayfalarina déneminin sanatin1 6rnekleyen bir dncii olarak mi1 gegcerdi? Bu irdelemeye
gore, sanat tarihinin kadin sanatcilar1 ele alis bi¢imi, yiizyilin kadina davranis biciminden neredeyse
farksiz goriinmektedir. Analitik bir bakisin yani sira biyografik bir yaklagimla da kaleme alinan bu
makalenin hedefledigi kadini merkeze alan dénemsel degerlendirmenin, tipki burjuva estetiginin gagdas
sanatin igine kadar sokulmasi gibi, giiniimiiz sanat tarihi yazimini da elestirel bir konumda birakan bir
on acilim niteligi tagidigini ifade etmek miimkiindiir. Bu c¢aligmanin getirdigi noktaya gore dyle
anlagilmaktadir ki, erken modern dénemde yasamis, sanat yasami hakkinda ¢ok az sey bilinen ve sanat
tarihinin pesine diismesi gereken onlarca kadin sanatg1 bulunmaktadir. Bu sanatgilar, 6zellikle de amator
olanlar, giin yiiziine ¢ikarilmayr ve sanat tarihinin sayfalarima girmeyi beklemekte, dolayisiyla
yapitlartyla anilmay1 sonuna kadar hak etmektedir.
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