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Ozet

Camiler Miisliman toplumlarin giinlik yasaminda onemli yer tutan, sosyal yasam
bigimini etkileyerek sekillenen dini yapilardir. Islam’in kabul edilisinden bu yana, yap1
formunda teknoloji, sosyal yasam ve kiiltiire baglt degisimler yagsanmigtir. Kullanilan
cami tipolojisi, gelenek ve sosyal yasam bigiminden aktarilarak olusmus hem kiiltiirel
hem dinsel gesitli agamalardan gegerek yogrulmus alisilagelmis formlara dayanmaktadir.
Sayica az da olsa ¢agdas denemeler de mevcuttur. Caligmanin amaci ¢agdas cami
tipolojilerinin yapi, i¢ mekdn ve donati baglaminda ortaya koydugu degerleri
gostergebilimsel analizle okumak, mekandaki anlamsal iligkileri kesfetmektir. Bu amacla
TBMM Cami i¢ mekan ozellikleri bakimindan arastirmanin drnegi olarak segilmistir.
Konuya i¢ mekan 6lgeginde yaklasmak amaglansa da hem Islam felsefesi hem de bu
felsefenin mekéana yansimasi bakimimdan mimari kabuk ve ibadet mekani bir biitiin olarak
irdelenmistir. TBMM Cami {izerinden yiiriitiilen durum arastirmasinda, veri toplama
yontemleri olarak dokiiman inceleme ve katilimer gozlem kullanilmis, veriler
gostergebilimsel analizle degerlendirilmistir. Bu kapsamda cami yapisinin geleneksel
bigcimleri incelenmis, mimarlikta gostergebilim konusu irdelenmistir. Verilen bilgiler ve
yapilan gozlemler 1s18inda Ornek yapi, gostergebilim yontemi ile ¢dziimlenmistir.
Hedeflenen sonug, o6rnek olarak incelenen modern uyarlamanin i¢ mekanda yapiya
yiikledigi islevsel ve anlamsal katkilar iizerinde durmak, mimarinin okunabilecegini
ortaya koymaktir. Bu c¢alisma modern cami uyarlamalarinda, geleneksel cami
tipolojisinde yer edinen anlamsal ve dinsel altyapinin yer alip almadigini anlamaya
¢aligmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cami i¢ mekani, Modern camiler, TBMM Cami, Gostergebilim

Abstract

Mosques are religious structures that hold significant importance in the daily lives of
Muslim societies, shaping the social way of life by influencing it. There have been
modifications to the structures in terms of technology, social life, and culture since the
acceptance of Islam. The typology of mosques we are accustomed to today is based on
conventional forms that have been kneaded through various cultural and religious stages,
formed by our traditions and social lives. Although limited in number, there are also
modern adaptations. The study’s objective is to use semiotic analysis to read the modern
mosque typologies in the context of structure, interior space, and equipment and to
discover the semantic relationships in the mosque. The TBMM Mosque was selected as
a case of the research in terms of its interior elements. The architectural shell and the
worship space have been analyzed as a whole in terms of both Islamic philosophy and the
reflection of this philosophy on mosques. Document analysis and participant observation
were used as data collection in the case study on the TBMM Mosque, and semiotic
analysis was used to assess the data. In this context, traditional mosque structures were
examined, and the role of semiotics in architecture was explored. In light of the
information given and the observations made, the case was analyzed using the semiotics
method. The intended outcome is to draw attention to the functional and semantic
contributions of the modern adaptation examined and to demonstrate that the architecture
can be read. This study tries to understand whether the semantic and religious
infrastructure that takes place in the traditional mosque typology is included in modern
mosque adaptations.

Keywords: Mosque interior, Modern mosques, TBMM Mosque, Semiotics
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Extended Abstract

Introduction: The mosque form seen today has emerged over time due to religious needs and cultural habits. Although
it seems to have preserved its function and form since its existence, the typology of mosques as living spaces has also
changed. The domed and square plan structure tradition used in mosques in our society since the 14th century has played
an important role in shaping the mosque typology (Kuban, 2016: 167). However, it is stated that neither the dome nor the
minaret is mandatory elements in terms of mosque architecture (Ozgaki, 2018: 466). These forms have come to the present
day by loading meanings based on the interpretation of form and religion together over time. Especially in the last century,
modern experiments have been made as an indicator of current architectural trends, and contemporary mosque examples
have also been revealed. Semiotics is a science that strives to understand/comprehend all kinds of signs, symbols, images,
objects, entities or phenomena that are shaped by sound, in short, indicators used for communication purposes. In
architecture, which is a communication channel, the works produced can be analyzed with the help of semiotics (Eco,
2019: 18). Architectural buildings contain many clues about the social life, economic situation and cultural accumulation
of the period in which they were built as immovable cultural assets. Semiotics can be used as a supporting element in the
analysis of these signs. This research deals with the forms that are considered important in traditional mosque forms on
the basis of structure - interior space - equipment. By comparing it with the examples in modern adaptations, it tries to
reveal the same religious references in contemporary mosque adaptations with semiotic analysis.

Purpose and scope: This study seeks to determine whether the semantic infrastructure inherent in traditional mosque
typology is present in modern mosque adaptations. First, traditional mosque typology and forms were discussed, and the
relationship between form and meaning was conveyed. The next stage of the study reveals that these forms, referred to
as indicators, can be interpreted through semiotics. The study explores semiotics in architecture. In the next step of the
research, the Mosque of the Turkish Grand National Assembly (TBMM Mosque), one of the modern mosque adaptations,
is discussed. The TBMM Mosque is a significant architectural structure, having received the Aga Khan Award for
Architecture in 1995. This research emphasizes that modern mosque adaptations also carry the same religious
infrastructure. The aim of the research is to employ semiotic analysis to interpret the contemporary typologies of mosques
concerning structure, interior space, and equipment, as well as to discover the semantic connections within the mosque.
Research becomes necessary when one considers how few modern adaptations there are.

Method: The research is a case study that aims to read the forms in the TBMM Mosque, a contemporary example, through
the structure-interior space-equipment. In this study, conducted from an anti-positivist standpoint, data collection involved
document review and participant observation, with the collected data subsequently analyzed using semiotic analysis.
Semiotics is an analysis method that can be used to understand/comprehend architectural forms. In architectural reading,
especially the perspective developed by Charles Morris is used (Okuyucu, 2018: 41). According to Morris, the formal
relationship between signs, the semantic relationship of signs with their referents, and the relationship between signs and
users underscore three fields of study and three dimensions of semiotics (Civelek & Tiirkay, 2020: 777; Parsa & Parsa,
2014: 11). These; it is specified as syntactic dimension, semantic dimension and pragmatic dimension. In the study, the
Turkish Grand National Assembly Mosque was analyzed and detailed over the dimensions of architectural semiotics. In
the findings section, the analysis outputs of the research are presented in three sheets. Since the research aims to read
whether the same semantic and religious infrastructure takes place in modern mosque adaptations through the example
of the TBMM Mosque, semiotics was found suitable as an analysis method.

Findings and conclusion: The findings of the research were conveyed through three dimensions of architectural
semiotics: syntactic, semantic, and pragmatic. First, the TBMM Mosque was read one by one over three dimensions. The
following conclusions were reached in the next stage when the readings were combined and evaluated with a holistic
perspective. When syntactic, semantic and pragmatic readings are combined in terms of interior space, it is seen that the
ceiling formed by layering replaces the perception of infinity and sky provided by the dome in the traditional mosque
interior. In addition, the visual transfer of the pool, which represents the garden of paradise, to the interior with the glass
gibla, has a meaning that strengthens the understanding of the “mosque”, a place of worship that connects the two worlds.
The TBMM Mosque appears as a modern adaptation with the religious meaning assumed by the traditional mosque forms.
When syntactic, semantic and pragmatic readings are combined in the context of equipment, TBMM Mosque, as a modern
mosque adaptation, reflects the pragmatism of simplicity and religious modesty found in traditional mosque typologies.
As aresult, it is desired to reveal the meaning of the architectural structure by reading the indicators through semiotics. It
has emerged through the reading of the indicators that the mosque bears the characteristics of traditional typology on the
basis of structure, interior space and equipment. The research is important as it underlines that modern mosque adaptations
can also have the semantic and religious integrity of traditional mosque typologies. This research is distinguished by the
fact that it is one of the research in the field of interior architecture that combines religious structures and semiotics and
it reveals the breadth of the research area of interior architecture.

Keywords: Mosque interior, Modern Mosgue, TBMM Mosque, Semiotics
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GIRIS

Erken Islam doneminde camiler, Miisliimanlarin bir araya geldi§i ve toplanma amagclarmni yerine
getirebildikleri birer ibadet mekani olarak yer edinmistir (Karakoca, 2017: 5). Insa edilen ilk caminin kerpig
duvarlar1 ve hurma dallar1 ile drtiilen bir ¢atis1 oldugu sdylenmektedir (Cansever, 2010: 52; Kuran, 2012: 36;
Turani, 2000: 254). Tariflenen bu caminin fiziksel karsilig1 zaman igerisinde teknoloji, sosyal yasam ve
degerler ile i¢inde bulunulan toplumun Islam felsefesini ele alma bigimine gore olusmustur. Varolusundan beri
islevi ile formunu da korumus gibi goriinse de yasayan birer mekan olarak cami tipolojisi de degisim
gostermistir. Toplumumuzda 14. yiizyildan baglayarak camilerde kullanilan kubbeli ve kare plan semali yap1
gelenegi cami tipolojisinin sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir (Kuban, 2016: 167). Ancak kubbenin de
minarenin de cami mimarisi agisindan zorunlu dgeler olmadigi belirtilmektedir (Ozcaki, 2018: 466). Bu
bi¢imler zaman igerisinde form ve dinin birlikte yorumlanmasina dayali anlamlar yiiklenerek giiniimiize degin
gelmistir. Ozellikle son yiizyilda, giincel mimari akimlarm birer gdstergesi olarak modern denemeler yapilmis
ve az da olsa ¢agdas cami Ornekleri de ortaya konmustur. Mimari toplumsal hayatta yasayan ve gelisen bir dil
ve iletisim aracidir. Camilerde goriildiigii izere insanlarla ¢esitli acilardan iletisim kurmaktadir. Yapilarin
somut bir bi¢imi, anlatmak istedigi bir igerigi ve islevi bulunmaktadir. Mimari, bir dil olarak gdstergeler
vasitasiyla okunabilmektedir (Okuyucu, 2018: 41). Bu nedenle yapilar1 okuyabilmek amaciyla verilen bu
degerleri, gostergebilimsel analizle incelemek miimkiindiir. Arastirmanin mimari nesnesi olan Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi (TBMM) Cami, yapi-i¢ mekan-donati baglaminda sentaktik (bi¢cimsel), semantik (anlamsal),
pragmatik (yararsal) boyutlar {izerinden okunmustur. Arastirma ¢agdas bir 6rnek olan TBMM Cami’yi ele alan
bir durum c¢aligmasidir. Anti-pozitivist bakis agistyla ele alinan ¢alismada, dokiiman inceleme ve segilen 6rnek
iizerinden katilime1 gozlem veri toplama araglart olarak kullanilmis, veriler gostergebilimsel analiz ile
degerlendirilmistir.

Calisma kapsaminda 6ncelikle cami formunun geleneksel unsurlari irdelenmistir. Mimari kabukta en dikkat
ceken kubbe, minare gibi formlar, i¢ mekanda mihrap, minber, siisleme gibi 6geler agiklanmistir. Bu degerlerin
kiiltiir ve din ekseninde yeri konu edilmistir. Aragtirmanin ikinci ayaginda gostergebilim, mimari agidan ele
alinmis ve sentaktik, semantik ve pragmatik islevleri incelenmistir. Mimari gdstergebilim ele almarak
detaylandirilmis, bu noktada aragtirmanin yontemi de aktarilmistir. Bir ibadet yapisi olarak cami mekaninda
yer alan unsurlar ortaya konduktan sonra modern uyarlamalardaki karsiliklar1 6rnek inceleme iizerinden
aranmistir. Arastirmanin ti¢iincii adiminda ¢alismanin 6rnegi olan TBMM Cami, modern bir 6rnek olarak ele
alman bilgiler 1s181nda degerlendirilmistir. Sonug olarak arastirma, geleneksel cami tipolojilerinde kullanilan
bigimsel unsurlara yiliklenen metaforlar1 anlama ¢abasi icindedir. Bu anlamsal ¢ikarimlarin modern
tipolojilerde de karsilik bulabilecegini savunmaktadir. Ornek olarak ele aldigzit TBMM Cami iizerinde bu
anlamsal iliskileri okuyarak ortaya koymaya ¢aligmaktadir.

Geleneksel Cami Formlari

Insanlar tarih boyunca dini gereksinimlerini karsilamak amaciyla tapinma mekanlarina ihtiya¢ duymuslardir.
Tapinaklar kiiltiir ve cografyaya gore farklilagmakta birlikte hep var olmus, insanlar ile tanrilarm bir araya
gelebilecekleri mekanlar olarak énemsenmistir. Ornegin, Mezopotamya’da karsimiza ¢ikan zigurat mimari,
basamakli yapisiyla gokteki tanrilar ile yeryiiziindeki insanlarin bir araya gelebilecegi bir merdivene gonderme
yaparak kurgulanmistir (Balta, 2023: 193). Tapinak yapilar1 zamanla tek tanrili dinlerin evlerine evrilmis,
bunun en bilindik 6rneklerini ise kiliseler olusturmustur. Bu devsirmenin bir sebebi de diinyadaki 6nemli inang
sistemlerinin birgogunun Mezopotamya, Arap Yarimadasi ve Misir bolgesi basta olmak {izere ayni cografyada
dogmasi ve birbirlerinin mabetlerini kullanmalar1 olmustur (Can & Yilmaz, 2008: 28). Cami yapilarinda da bu
en eski dini yapilardan isaretler gormek miimkiindiir. Tapinaklarda da camilerde de yapinin iist ortiisii tanri ile
baglant1 kurma ve maneviyat: uyandirma amaci tasimaktadir (Ozgaki, 2018: 464). Cami tipolojisinde yer alan
kubbe, minare gibi formlar1 daha iyi anlamlandirmak i¢in Islam Mimarisine bakmak gerekmektedir. Yukarida
da tariflenen ilk cami bugiine ulasmadigi igin giintimiize kadar gelen en eski camilere bakilmalidir. Bu yapilar
elbette Islam’m yayildig1 Arabistan Yarimadasi, Mezopotamya ve Kuzey Afrika topraklarida bulunmaktadir.
Mimariyi bi¢imlendiren temel unsurlardan olan iklim ve cografya cami tipolojilerini de derinden etkilemistir
(Turani, 2000: 252). Bu unsurlarin yani sira i¢inde bulunulan toplumun sosyal gelenekleri de yapilar iizerinde
etkili olmustur (Aydin & Biiyiiksahin Siramkaya, 2017: 68). Toplumun biitiin sosyal ve duygusal gelenekleri
hakim dinin etkisi altinda sekillenmektedir (Read, 2018: 59). Bu durum s6z konusunu kitlenin sanati, edebiyati,

56



IDA: International Design and Art Journal I)\
Volume: 6, Issue: 1 /2024

egitimi, mimarisi gibi birgok unsurunu etkilemektedir. Din felsefesi ibadet edilen mekéana yansidig: gibi yap1
da icinde bulundugu toplumdan beslenmektedir.

Iklim, cografya ve toplumsal kosullara ek olarak yerel yapim yontemleri ve malzemeler de cami yapisinin
sekillenmesi ve cesitlenmesinde rol oynamustir. Ik camilerde kubbe sistemine rastlanmamaktadir. Islam’in
yayilmaya bagladig1 cografyada bulunulan iklimin sicak olmasi, agik ve yari-agik alanlarinin kullaniminin
artmasina sebep olmus, avlu ve revakli bahgeler cami yapilarinda goriilmeye baslanmistir. Bulunulan
cografyanin bir getirisi olarak ¢ok kolonatli sistemler i¢ mekana yayilmis ve alani pargalamigtir. Arabistan
Yarimadasi’ndan Anadolu’ya gectigimizde 6zellikle Selguklu doneminde avlu tipolojisinin yer yer birakildig
goriilmektedir. Tiirklerin fethi ile 6zellikle Selguklu doneminde Anadolu’da goriilmeye baslanan oymali ahsap
direkli ve ¢ok siitunlu Ulucamiler, Orta Asya’dan gelen ve Islam kiiltiirii ile zenginlesen bir bilesen olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Bu gelenek 12.yiizyilda ilk orneklerini vermis 13.yiizyilda yayginlagsarak Anadolu
Beylikleri ve Osmanli donemlerinde de toplumda kullanilmaya devam etmistir (Kuran, 2012: 38, 264-265). I¢
mekanda ¢ok kolonatl sistemler kimi durumlarda varligini korumus olsa da bazi camilerde tonoz kullanimi
kendini gostermistir. Arap ve Emevi camilerinde kullanilan diiz ¢atilarin Anadolu mimarisinde farkli formlar
aldig1 izlenmistir (Turani, 2000: 252-276). Islam mimarisinde karsilagilan biitin bu unsurlar
degerlendirildiginde bir kez daha goriilmektedir ki; kiiltiir, toplumsal gelenekler, cografya, iklim, miithendislik
gibi konular yapilar1 derinden etkilemistir. Ayn1 zamanda Islam’in yayginlasmasi ile Miisliiman sayisinin
artmasi da yap1 formunda degisiklikleri dogurmustur. Ornegin ezanin yiiksekten okumasi ihtiyaci ile minare
formu, vaaz verenin goriinmesi istegi ile minber formu cami tipolojilerinde yer edinmistir (Tablo 1) (Aydin &
Biiyiiksahin Siramkaya, 2017: 70).

Tablo 1. Camilerde yer alan bigimsel unsurlara 6rnekler

Oge Ornekler

Kubbe
(Ust Ortii)

Minare

reeli Cami

Mihrap

Minber

Ankara TBMM Cami Istanbul Kili¢ Ali Pasa Cami
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Kubbe, bir iist yap1 ortii sistemi olarak gokyiiziinii temsil etmektedir (Cansever, 2010: 61; Giindiiz Kiiskii,
2014: 161) (Tablo 1). Manevi bir boyutta anlam yiiklenen bu form, genis agikliklar1 gegcmek i¢in kullanilan bir
tekniktir (Kuban, 2016: 167). Kubbe toplu mekan yaratma geregi ile dogan teknik bir basar1 olmasinin yani
sira merkezi mekan olusumunu da karsilamaktadir (Giindiiz Kiiskii, 2014: 161). Ayn1 zamanda camiler, uzak
mesafeden dikkat ¢ekmesi gereken bir yapt olarak, kubbenin sagladigi farklilasmayi sahiplenmistir. Eski
donemlerde yapilan camiler incelendiginde etrafindaki yapilardan kubbesi ile farklilastig1 ve dikkat ¢ektigi not
edilmektedir (Cansever, 2012: 201; Ozcak1, 2018: 463). Kubbe formunun dinsel bir 6ge degil, kiiltiirel bir
yansima ya da bir se¢im sonucu kullanildigi belirtilmektedir. Mimar Sinan’in kubbeleri ise mithendislik bilgisi
sonucunda {iretilen donemin 6nemli bilimsel gelismelerinden birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Camilerde yer alan bir diger 6nemli figiir olan minare, namaz vaktinin halka duyurulmasi amaciyla yiiksek bir
noktadan ezanin okunmasi i¢in eklenen bir formdur (Kigmiroglu & Aniktar, 2023: 87) (Tablo 1). Gliniimiizde
teknoloji yardimiyla ezanin duyurulmasi ¢ok daha kolay bir sekilde yapilabildigi i¢in minare sadece sembolik
bir gorev tstlenmektedir (Karakoca, 2017: 9). Minare incelendiginde camilerden bagimsiz gelisen bir form
oldugu ortaya ¢ikmakta, ulucami geleneginde yapidan ayri konumlandirildign goériilmektedir. Minarenin
camiye eklemlenmesi 16. yiizyilda goriillmekte giiniimiiz minare formu ise 18. ve 19. ylizyila dayanmaktadir
(Kuban, 2016: 167). Cami mimarisi incelendiginde kubbe, minare gibi gliniimiizde sembolik anlamlar i¢eren
formlardan 6nce genel hacim {izerine yogunlasildigi goriilmektedir (Turani, 2000: 254-255). Minare formu
cami mimarisinde daha sonra ortaya ¢ikmus, kiiltiir-iklim-cografya ekseninde sekillenmistir (Karakoca, 2017:
9). Osmanl1 donemi camilerine bakildiginda minarenin sosyal birtakim gostergeleri oldugu da bilinmektedir.
Ornegin, Istanbul Sultanahmet Cami minarelerinde Sultan I. Ahmet’in 16. padisah olmasima bir génderme
olarak toplam 16 adet serefe bulunmaktadir (Ozgaki, 2018: 466). Bir ibadet yapisi olan caminin genel
formunun Emeviler doneminde oturmaya basladig1 goriilmektedir (Turani, 2000: 252). Sonraki donemlerde
cesitli Islam devletlerinde kiiltiirel, cografi, iklimsel degerler iizerinden sekillenerek gelismistir. Bu noktada
kubbe, minare, minber, mihrap gibi dgelerin sonradan eklendigi goriilmektedir (Karakoca, 2017: 10-11).
Namaz kilarken secde edilen Mekke yani Kabe’nin bulundugu yone bir nig konularak bu alan
belirginlestirilmistir (Kigsmiroglu & Aniktar, 2023: 86). Mekanin odak noktalarindan olan bu bdliim mihrap
adin1 almis, sonralar {ist kismi bir kubbe ile belirginlestirilerek goriiniirliigii artirtlmistir. Cami i¢ mekaninda
goriilen mobilyalardan biri olan minber, ¢ogu zaman mihrabin yaninda yer almaktadir (Tablo 1). Minberin
temel amaci, vaaz veren kisinin iizerine ¢ikarak sesini daha net ve uzaga duyurabilmesidir (Karakoca, 2017:
7; Kigmiroglu & Aniktar, 2023: 87). Bu durum formun islevsel bir amagla olustugunu gostermektedir.

Camilerde Islam felsefesinin bir yansimasi olarak dis kabuk ile i¢ mekanin bir biitiin olarak ele alinmasi
yaklagimi uygun karsilanmaktadir. Miitevazi, asiritya kagmadan, abartmadan ve nesneye insani kiigiik
hissettirecek gii¢ atfetmemek Islam mimarisinde énemli goriilen deger yargilaridir (Cansever, 2012: 153-154,
202). Cami mimarisinde bu deger yargilarini korumak, Islam felsefesinin yansimasini saglamak adina
onemlidir. Dig goriiniisii ile insani etkilemesi beklenen camilerin i¢c mekan ozellikleri ile de ayni etkiyi
yaratmasi, donatt ve siislemelerinde asirtya kacip rahatsizlik vermeden yapi ile ahengi yakalamasi
beklenmektedir (Ozkafa, 2018: 309). Oyle ki Islam mimarisi incelendiginde 6neme vurgu yapmaktan
kacinmak ve kendi gibi gdstermek adina malzemeyi oldugu haliyle kullanma yaklagimi yer almaktadir
(Cansever, 2010: 28). Camilerde iceriye temiz ayakla girilmesi geregi, yapinin olusturulmasi ve i¢ mekan
diizenlemesinde temel etken olmustur. Dolagim ve sirkiilasyon akslar1 bu ihtiyaca gore sekillenmektedir. ¢
mekana dair en dnemli unsurlardan biri ayakkabilarin muhafaza edildigi birimlerdir. Camiye temiz ayakla
girilmesinden kaynakli biitiin i¢ mekéan hali ile kaplanmaktadir. Bu halilarin bir dekoratif unsur olarak i¢
mekanda kullanilan ¢ini ve bezemelerle uyumlu olmasi beklenmektedir. Camilerde atmosfer olugsmasinda en
onemli unsurlardan bir digeri aydinlatma olmaktadir. Yapinin dis cephe aydinlatmasi onu etkileyici ve ahenkli
kilmakla beraber ayn1 zamanda camiyi ortaya ¢ikarmalidir. Dis cepheyle birlikte i¢ mekanda kullanilan
aydinlatma unsuru da biiyiik 6nem tagimaktadir. Cami kubbelerinde yer alan biiyiik avizelerin estetik bir deger
tasiylp yapmin felsefesini yansitmasi 6nemli goriilmektedir (Ozkafa, 2018: 313). Hali, minber, rahleler,
kitapliklar, ayakkabiliklar, aydinlatma elemanlar1 gibi bir¢ok unsur giiniimiizde cami i¢ mekaninda yer alan ve
ister istemez mekéanla iligkilenen 6gelerdir. Bu unsurlarin estetik degerleri yap1 ve i¢ mekan biitiinlesmesinde
ve uygun atmosferin olusturulmasinda etkili olmaktadir.
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Niifus artig1 gibi sosyal bir gergek, islam’da neredeyse ilk iki yiizy1l boyunca hakim olan cemaatin ayni camide
toplanmasi gerektigi goriisiinii degistirmistir (Aydin & Biiyliksahin Siramkaya, 2017: 71; Fidan, 2016: 208).
Sonugta camilerin boyutlarinda ve tiplerinde c¢esitlilik yasanmaya da baslamistir. Elbette bu cesitlilik,
bolgelerin iklim ve cografi yapisi ile toplumlarin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik durumlarina paralellik géstermis
ayni zamanda teknolojik gelismelere de ayak uydurmak durumunda kalmistir. Tipolojiyi etkileyen biitiin bu
parametreler, Islam felsefesi ile yogurularak camilerde bigimsel, anlamsal ve islevsel degerlere doniismiistiir.
Gostergebilim, bi¢im iizerindeki anlami ortaya koyma tizerinde ¢alistig1 i¢in bir yap1 tipi olan camilerdeki bu
degerleri okuyabilmek amaciyla kullanilmasi da miimkiindiir. Cami tipolojisi lizerinde bulunan bu
gostergelerin modern drneklerde de yer alip almadig1 gostergebilim analizi ile okunabilmektedir.

Mimari Gostergebilim

Insanlik tarih boyunca anlama ugrasi icerisinde olmustur. Etrafinda olan olaylari, yapilan nesneleri, sanat
eserlerini, kendi yarattig1 ya da etrafinda yaratilmis olanlar1 anlama/kavrama ¢abasindadir. 20. yiizyilda 6n
plana ¢ikan gostergebilim de bu anlama c¢abasini her yoniiyle ele alan bir disiplin olmustur (Giines, 2013: 75).
Gostergebilim, igaret iireten her alanda, liretilen isaretler ile aralarindaki anlam ve anlam oriintiileri iizerinde
caligmaktadir (Sebeok, 2001: 5-8). Konusu itibariyle bir¢ok disiplin tarafindan kullanilabilecek bir altyapiya
sahip olan gostergebilim, mimarlik ile de iligkilidir (Ekici, 2021: 245; Civelek & Tiirkay, 2020: 772; Sebeok,
2001: 61). Bir iletisim kanali olan mimarlikta, iiretilen yapitlar gostergebilim yardimiyla ¢oziimlenebilir (Eco,
2019: 18). Mimari yapilar tasinmaz kiiltiir varliklar olarak yapildiklar1 donemin sosyal yasantisi, ekonomik
durumu ve kiiltiirel birikimi ile ilgili bircok ipucu barindirir. Barindirdiklari bu isaretlerin ¢éziimlenmesinde
gostergebilim yardimei bir unsur olarak kullanilabilmektedir.

Gostergebilimden bahsetmek i¢in Oncelikle gostergenin ne olduguna bakmak gerekmektedir. Gosterge,
iletisim amach kullanilan her tiirlii isaret, simge, goriintii, ses lizerinden sekillenen nesne, varlik ya da olgudur
(Parsa & Parsa, 2014: 1; Sebeok, 2001: 5-6). Burada 6nemli olan unsur gostergelerin iletisim kanalinda
kullanilmasidir. Insanlarin bir seyi anlatmak, aktarmak, kavramak ya da kavratmak amaciyla kullandiklari,
olusturduklar: birimlerdir (Atas, 2008: 101). Gostergebilimin dil ile olan iliskisi daha eskilere dayanmasina
ragmen resim, heykel, mimari gibi gorerek okunabilen gorsel tarafi 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren etkin
olmustur (Eco, 2019: 13; Giines, 2013: 77-78; Morris, 1939: 131). Mimarlik da gorerek okunan bir iletisim
yolu oldugu icin biinyesinde yer alan gostergeler, agiklanan yontemle analiz edilebilmektedir. Bir anlami,
verici ile alict arasinda tasimak, iletisim kurma amaci tasiyan gostergenin temel gorevi olarak
tanimlanmaktadir. Dilsel ya da dil-dis1 olsun vericiden alictya aktarilan her iletim, alicida bir izlenim
birakmaktadir. Bir gorsel gosterge olan mimari unsurlarin da alicisi iizerine biraktig1 izlenimler bulunmaktadir.
Diger gorsel gostergelerde oldugu gibi mimaride de gostergebilimin diiz anlam/yan anlam kavramlar dikkat
cekmektedir (Okuyucu, 2018: 41). Alicinin gostergeden edindigi diiz (birincil) ve yan (ikincil) anlamlar
mevcuttur (Eco, 2019:10-11; Parsa & Parsa, 2014: 43). Diiz anlam mimari 6genin kullanici tizerinde biraktigi
ilk etki olmaktadir. S6z konusu 6genin bigimsel ve temel islevsel 6zelliginden bahsedilmektedir. Yan anlam
ise birincil anlamdan yola ¢ikarak olusturulan simgesel bir yansima olmaktadir. Diiz anlam (birincil) tizerinden
yan anlam (ikincil) okumasi yapilirken, okumay1 yapanin kiiltiirel ve sosyal kodlar1 da devreye girmektedir.
Diiz anlam ve yan anlam arasinda bir iistiinlilk ya da dnem siras1 bulunmamaktadir (Eco, 2019: 35). Mimari
Ogelerin bu anlamlar1 gostergeler araciligi ile ¢oziimlenebilmektedir (Glines, 2013: 80). Sonug¢ olarak
gostergebilim, gostergelerin bigimleri ile icerikleri arasindaki bagi sorgulayarak gostergenin kavranmasina
yardimct olmaktadir. Gostergenin  kavranmasi, onun tarifledigi nesne, varlik ya da olgunun
kavranmasi/okunmasi/¢céziimlenmesine imkan saglamaktadir. Biitiin bu anlamlama cabasi gostergebilimin

temelini olusturmaktadir.
Gosterge

Gosteren (Bigim) Gosterilen (Icerik)

Gorsel 1. Gosterge Semasi

59



IDA: International Design and Art Journal I)\
Volume: 6, Issue: 1 /2024

Gosterge igin bigim ve igerikten meydana geldigi sdylenmektedir (Gorsel 1). Insan bigim kanaliyla igerigi
anlama egilimindedir. Bir gostergenin Oncelikle bigimini goriir, bunu algilayabildigi zaman igerigini de
okumaya baslar. Bigim ile igerik iliskilendiginde anlamlama gerc¢eklesmektedir. Bu anlamlama siireci yani
bicim (gosteren) ile icerigin (gdsterilen) bag kurmasi gostergenin kavranmasina yardimci olmaktadir
(Okuyucu, 2018: 40-41). S6z konusu bagin kurulmasi, anlamlamanin gergeklesmesi, mimari G6gelerin
okunmasinda yardimc1 bir etken olmaktadir.

KAPI

GOSTEREN RILEN

Bicim e T Icerik
Kapinin kolu Anlamlama Gegls, Ev, I¢
Anahtar deligi Sureci Mekan, Dis
vb S~ Mekan

S ——e

Gorsel 2. Anlamlama siireci

Gorsel 2’de verilen 6rnek iizerinden gosterge semasi okunabilmektedir. Her tiir mimari nesne birer gosterge
olarak sayilabilmektedir. Okumaya dair bir 6rnek vermek gerekirse; kapi1 bir gosterge olarak ele alindiginda,
kapinin bigimsel 6zelligini tanimlayacak her tiir unsur onun gostereni sayilmaktadir. Kapinin kolu ya da
anahtar deligi gibi gosterenleri bigime dair fikir vermektedir. Bu fikirler kapinin gosterileni (igerigi) ile iligki
kurdugunda anlamlama siireci yaganmaktadir. Kapmin gosterenleri yani bigimsel unsurlari, gosterilene yani
icerige ulastirmaktadir. Kapiin gecisi ifade etmesi, mekanlar1 birbirine baglamasi gibi icerige dair ipuglari
edinilir. Sonugta kapinin bigimi ile icerigi iliskilendigi zaman gdsterge olan kap1 kavranabilir. Bu anlamlama
stireci bi¢im ve igerik baginin olusmasinda yardimci olmaktadir. Bu sayede gostergeye yani mimari unsura
dair okuma miimkiin kilimmaktadir.

Mimari Ogeler iizerindeki anlamlari (diiz anlam/yan anlam) c¢o6ziimleyebilmek, diger bir deyisle
anlamlayabilmek adia gostergeler ve gdstergebilimin boyutlarindan yararlanilmaktadir. Yukarida aktarilan
irdeleme TBMM Cami ilizerinde tekrar yapilmistir (Gorsel 3). Cami, ilk bakista dini ibadetlerin yerine
getirildigi bir mimari yapi1 olarak goze ¢arpar. Bu cami yapisinin diiz anlami1 olmakta birlikte bu mimari yapinin
bir de yan anlami1 bulunmaktadir. Camiler Allah’in evi, bu diinya ile 6biir diinyay1 birbirine baglayan birer
koprii gibi ¢esitli sembolik anlamlar tasiyabilmektedir. Bu sembolik anlamlar caminin yan anlamlarini
olusturmaktadir. Bu anlam zinciri arasindaki ¢odziimlemelere, mimari yapiya ait gostergeleri okuyarak
ulagilabilir. Camiye ait unsurlarin hepsi gosterge/gdsteren/gdsterilen iiggeninde okunabilmektedir. TBMM
Cami’de yer alan mihrap buna bir 6rnek olarak Gorsel 3’te ele alinmustir.

g s ‘MIHRAP’
MECLIS CAMI
GOSTERGE
DUZ ANLAM
- Cami / Mimari yapi
YAN ANLAM
- Allah’in Evi, dinyalar arasi
képrU kuran bir ibadet mekani
GOSTEREN GOSTERILEN
Bicim TR T 3 Icerik
Anlamlama

Soreci

‘SEFFAF MiHRAP’ o
SAFLIK / TEMIZLIK'

Gorsel 3. TBMM Cami gostergebilimsel ¢6ziimleme 6rnegi
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Buna gore bir iletisim aract olan mimari unsurlart da gdstergeler iizerinden okuyarak anlamlandirmak
miimkiindiir. Mimarlik goze hitap eden bi¢imsel unsurlara yiikledigi mesajlar sayesinde insanlarla iletisim
kurmaktadir. Bu mesajlar1 okuyarak yapilardaki anlamsal iliskileri ¢6zmek miimkiindiir.

YONTEM

Gostergebilim alaninda okuma yapilmasini kolaylastirmak adina ozellikle Charles Morris’in gelistirdigi
yontem mimarlik adina kullanilmaktadir (Okuyucu, 2018: 41). Morris’e gore, gostergelerin arasindaki
bicimsel iligki, gostergelerin belirttigi sey ile anlamsal iliskisi ve gosterge ve kullanici arasindaki iliski ii¢
calisma alanini, gostergebilimin {i¢ boyutunu vurgulamaktadir (Civelek & Tiirkay, 2020: 777; Morris, 1939:
132-133; Parsa & Parsa, 2014: 11). Bunlar; s6zdizimsel/bi¢imsel (sentaktik) boyut, anlambilimsel (semantik)
boyut ve edimbilimsel/yararsal (pragmatik) boyut olarak belirtilmekte ve mimari okumalarda da
kullanilmaktadir. Morris tarafindan one siiriilen ii¢ iliski, gdstergebilimde anlamlama siirecinde okumasi
yapilan boyutlar olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Morris, 1938: 43; Morris, 1939: 132-133). Mimari
gostergebilimi anlamlandirma yolculugunda ele alinan s6z konusu boyutlar, 20. yiizyilin ikinci yarisinda
ortaya atilmis, giiniimiize kadar kullanilagelmistir (Gorsel 4). Bu boyutlar mimari 6geyi incelerken bize
sistematik bir yol ¢izmekte, bir nevi anlamlama/kavrama siirecini rasyonalize etmektedir.

GOSTERGE

s1i_co Anlaml : .
Bigim e C lgerik

——Sentaktik (Bicimsel) Boyut
-Gostergenin diger gostergelerle olan
bicimsel iliskisi

—— Semantik (Anlamsal) Boyut
-Gostergenin gosterileniyle anlamsal
iliskisi

L Pragmatik (Yararsal) Boyut
-Gostergenin kullanicisiyla olan iligkisi

Gorsel 4. Anlamlama siirecinin boyutlari

Gostergebilim koken itibariyle dil arastirmalarindan ¢iktigi igin ilk boyutu bicimsel ifadeyi isaret eden
sozdizimsel boyut olarak adlandirilmistir (Morris, 1938: 13). Diger bir ifade ile sentaktik boyut, gostergelerin
bir araya gelme sekillerini, aralarindaki baglari ve iligkileri incelemektedir (Parsa & Parsa, 2014: 11;
Rochberg-Halton & McMurtrey, 1983: 148; Yazar & Gegen, 2019: 209). Sentaktik boyut, anlamlandirilacak
gostergenin tasariminda kullanilan her tiir 6genin bigimsel perspektiften okunmasidir (Okuyucu, 2018: 41).
Nokta, ¢izgi, diizlem gibi temel tasarim elemanlarinin zithik, denge, biitiinliik, ritim gibi tasarim ilkeleri
1s18inda ¢oziimlenmesi sentaktik okumaya girmektedir. Bir anlamda ¢oziimlenecek olan gdrsel nesnenin,
bicimsel 6zellikleri iizerinden sadece estetik anlamda incelenmesi demektir. Bu nedenle tasarimin sentaktik
boyutu, estetik islevi olarak da gegmektedir (Alpak vd., 2018: 13). Ogelerin tasarim ilkeleri 15181nda bigimsel
olarak incelenmesi ile gostergenin sentaktik boyutu ¢6ziimlenebilmektedir.

Gostergenin  semantik boyutu, gosterileniyle yani igerik ile olan anlamsal iligkisine dayanmaktadir.
Anlambilimsel boyut, gostergenin isaret etti§i nesne ile arasindaki iliskiyi mercek altina alirken anlami
sorgulamaktadir (Morris, 1938: 21; Parsa & Parsa, 2014: 11; Rochberg-Halton & McMurtrey, 1983: 148;
Yazar & Gegen, 2019: 209). Her gosterge iletisim amaci tasidigi icin iletmek istedigi bir mesaj
barindirmaktadir. Gorsel gostergelerin baginda gelen mimari elemanlar da anlam tasimakta, bunu kullanicisina
iletme cabasi i¢inde olmaktadir (Alpak vd., 2018: 13). Burada gostergenin iletmek istedigi anlam, gosterilenin
semantik boyutunu olusturmaktadir. Anlamsal ¢ikarim, gostergenin i¢inde bulundugu kiiltiirel altyapidan
bagimsiz diigiiniilmemelidir. Semantik boyut gdstergenin yan anlamziyla daha ¢ok iliskilenmektedir (Okuyucu,
2018: 42).

Pragmatik boyut ise gostergenin kullanici ile olan iligkisine odaklanmaktadir (Rochberg-Halton & McMurtrey,
1983: 148). Edimbilimsel olarak da ifade edilen boyut, gostergelerin kullanimini ve etkilerini davraniglar
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cergevesinde incelemektedir (Parsa & Parsa, 2014:11; Yazar & Gegen, 2019: 209). Anlamlama siirecinin
pragmatik boyutunda kullanicinin gdsterge ile olan her tiir iligkisine bakildig1 gibi davranislarina olan etkisi
de mercek altina alinmaktadir (Okuyucu, 2018: 42). Tasarim siirecinin temel girdilerinden birisi ortaya ¢ikan
iiriiniin fonksiyonel olabilmesidir. Uriiniin kullanic1 ile iliskisi her zaman 6n planda ve tasarima y&n veren
temel unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mimari gostergelerde pragmatik boyut énemlidir ¢linkii her yap1
kullanicist ile islevsel bir iligki igerisine girmektedir.

Mimari gostergebilimde sentaktik, semantik ve pragmatik boyutlar anahtar kavramlar ile iligkilendirildiginde
Tablo 2 ortaya ¢ikmaktadir. Ortaya konan anahtar kavramlar mimari 6gelerin okunmasinda yardimci birer
unsur olarak kullanilabilecek potansiyele sahiptir. Ayni1 zamanda gostergebilim boyutlarinin mimari ile olan
iliskisinin anlamlandirilmasinda fayda saglayacagi diisliniilmektedir. Bahsi gecen anahtar kelimeler bigimsel-
anlamsal-yararsal analizler tizerinden artirilabilir.

Tablo 2. Anlamlama siireci alt bagliklarinda anahtar kelime 6rnekleri

Sentaktik (Bicimsel)  Semantik (Anlamsal)  Pragmatik (Yararsal)

Geometri Kavramsal / Biligssel Kullanim Amact
Striiktiir Ozellikler Islev

Kiitle Kimlik Davranis

Estetik Imaj Gereksinimler

Camiler sosyo-kiiltiirel yasantiy1, yeri geldiginde toplumun diisiince yapisini gosteren birer simgedir. Islam
felsefesinin toplum diisiince yapisindaki yerinin mekénsal yansimasi olan bu dini yapilar birer gésterge olarak
okunabilmektedir. Yukarida agiklanmaya caligilan nokta, her gdstergenin belli bir sistematik iligki ile
coziimlenebilecegidir. Mimari de bir gorsel gosterge olarak ayni sistemle okunabilmektedir. Bu okuma belli
goriigler altinda rasyonalize edilmis, 6grenilebilir oldugu ortaya atilmistir. Adimlar1 ve boyutlari ortaya konan
bu goriislerin mimari bir okuma ile 6rneklenmesi hedeflenmistir. Bu nedenle okuma i¢in hem bi¢imsel hem
anlamsal yansimasi gii¢lii, dini bir yap1 olan “cami” tercih edilmistir. Giiniimiiz ¢cagdas cami tipolojisinin en
onemlilerinden biri haline gelen TBMM Cami bu ¢ercevede degerlendirilmis ve 6rnek bir okuma yapilmistir.

Nitel arastirma, bu diinyadaki karar, davranis, inanig ve degerler gibi sosyal olgular1 kendi baglaminda anlama
ve agiklamayir amaglayan yontemdir. Cogunlukla sosyal ve beseri bilimlerde kullanilan nitel arastirma,
merkezine insan1 koyarak anlama ve yorumlama g¢abasina girmektedir (Gii¢li, 2019: 17-19). Bu aragtirmada
da geleneksel cami tipolojilerinde yer alan formlar incelenerek modern uyarlamalarindaki aktarimlarin ayni
anlamsal biitlinliigii karsilayip karsilamadigi ortaya konmak istenmistir. Calisma, modern bir uyarlama olarak
TBMM Cami’de yer alan formlar yapi-i¢ mekan-donati baglaminda okumay1 amaglayan, anti-pozitivist bakis
acist ile yiriitiilen bir durum arastirmasidir. Arastirmada veri toplama yontemi olarak dokiiman inceleme ve
katilime1 gdzlem, analiz araci olarak gostergebilim kullanilmistir. Iletisim amagli her tiirlii isaretin
anlamlandirilmasi ile ugrasan gostergebilim, bir analiz yontemi olarak da kullanilmaktadir. Ozellikle igerik
analizi siirecinde kullanilan gostergebilim, isaretler ve onlarla iligkilenen anlamlarin ¢dziimlenmesine yonelik
bir caligma alanidir (Babbie, 2013: 217). Aragtirmada Morris tarafindan 6ne siiriilen géstergebilimin ii¢ boyutu,
sentaktik-semantik-pragmatik, ¢oziimleyici olarak kullanilmigtir. Mimarlik gibi dil-dis1 gorsel gostergelerin
¢oziimlenmesinde Morris’in gelistirdigi model siklikla ele alinmaktadir (Fan, 2006: 122). Arastirmanin 6rnegi
olan TBMM Cami, yap1 -i¢ mekan- donat1 6zelinde gostergebilimin sentaktik-semantik-pragmatik boyutlar
iizerinden incelenmistir.

TBMM Cami

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin {igiincii meclis yapisinin yer aldigt TBMM kompleksi, Clemens Holzmeister
tarafindan 1937-61 yillar1 arasinda tamamlanmistir. 1984 yilinda milletvekilleri ve meclis ¢aliganlart igin
yerleskeye Halkla iliskiler Binas1 eklenmistir. Bu ekleme Behruz Cinici tarafindan gerceklestirilmis, meclis
binasinin giineyine konumlandirilmistir. Ofis kompleksinin bir uzantis1 olarak cami, 450 adet calisanin
kullanimi amaciyla istenmis, 1987-89 yillar1 arast ayn1 mimarlik ofisi tarafindan tamamlanmistir (Gorsel 5).
TBMM Cami ya da Meclis Cami adiyla anilan yap1, 1995 yilinda Aga Han Mimarlik Odiiliinii kazanmugtir
(Aga Khan Development Network, t.y.; TRT2, 2019). Aga Han Mimarlik 6diilleri 1975 yilinda kurulan Aga
Han Vakfi tarafindan islam iilkelerinde mimariyi ele almak amaciyla olusturmus bir platformdur. Burada
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onemli nokta, Islam cografyasinda toplumu ve sosyo-kiiltiirel yapiy: destekleyerek gelismesinde 6n ayak olan
mimari yapilarin tesvik edilmesidir (Cansever, 2012: 161). Giiniimiizde meclis binasinin giineyinde yer alan
Halkla Iligkiler Binas1 yikilmig, TBMM kompleksinin giiney ucundaki cami yapist varligini korumaktadir.

Gorsel 5. TBMM Cami

Cami kompleksi, {iggen plana sahip bir 6n avlu ile bu iicgenin bir kenarina sabitlenmis ibadet mekani ve obiir
kenarina sabitlenmis bir kiitiiphaneden meydana gelmektedir (Gorsel 6). Yapinin ana temasi miitevazilik
olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda yap1 kota gémiilmiistiir. {1k cami yapilarinda minare olmadig1 géz
onilinde bulundurularak camiye minare yerine simgesel bir aga¢ konumlandirilmistir. Kubbe yerine katli,
zigurat mantigin1 andiran bir tavan sistemi kullanilmistir. Bu iist ortii sistemi tanri ile yeryliziindeki insanin
bag kurma ve maneviyati uyandirma amacini da yansitmaktadir (Ozcaki, 2018: 464). Yapimin tasarimi 1985-
87 yillan1 arasi silirmiig, bu silirecte cami yapisi ve TBMM kompleksinin mimari dili iizerine arastirma
yirttilmistiir (Akgal, 2002: 91). Bu dénemde 6zellikle klasik Osmanli cami figiirlerindeki biitlin mimari
elemanlar tek tek ele alinmistir. Neden yapildiklar1 ve simdi nasil ele alinmalari gerektigi iizerine
derinlemesine iki senelik bir arastirma ve tasarim siireci yasanmistir (TRT2, 2019).

Gorsel 6. TBMM Cami plani

Plan bazinda degerlendirildiginde 6400 m2’lik bir alana yayilan cami kompleksi, {i¢ ana boliimden meydana
gelmektedir. Bunlar, liggen avlu, 6niinde uzanan dortgen hacimli bir ibadet mekani ve {iggen bi¢imli bir arka
bahgedir. Cevre yapilarin yonlenisi ve kibleden kaynakli farkli akslarin bir araya gelisi iicgen formlar
kullanilarak dengelenmeye calisilmistir (Aga Khan Development Network, t.y.). Kible cephesi cam ile
kurgulanmig bu sayede arka bahge i¢ mekana akabilmistir. Su ve yesil unsurlarin kullanildigr arka bahge 6liim
sonrasi diinyay1, 6n bahg¢e diinyevi hayati, ibadet mekani ise iki diinyanin esigini olusturmaktadir (Akgal, 2002:
91) (Gorsel 7).
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Gorsel 7. TBMM Cami arka bahge ve i¢ mekan

Gerek cami yapisinin geleneksel unsurlarmin yorumlanisi gerek kullanilan su ve yesil 6gelerin mekan
icerisindeki yerleri ele alindiginda, yapinin ardinda yatan diisiinsel bir plan oldugu goriilmektedir. Bir ibadet
mekan1 olarak ‘cami’ yapisi detaylica irdelenmistir. Islam felsefesinin mimari kabuk ve i¢ mekana nasil
yanstyabilecegi diislinlilmiistiir. Geleneksel cami tipolojisinde yer alan formlar, ele alman modern
uyarlamadaki yansimalar1 ve yapinin ardinda yatan bu degerlendirmeler gorsel gostergebilim ile
coziimlenmeye calisilmisttr,. TBMM Cami, sentaktik, semantik ve pragmatik boyutlariyla ele alinarak,
gostergebilimsel analize tabi tutulmustur.

BULGULAR

Mimari yapinin 6ne siirdiigli diiz anlam ve yan anlami ortaya koymak, okuyabilmek ve anlamlandirabilmek
adina gostergebilimsel analiz yapilmistir. GOstergenin, gosteren (bigcim) ve gosterileni (igerik) arasindaki
anlamlama stireci Gorsel 4’te verildigi iizere belli bagli boyutlar iizerinden okunmaktadir. Bunlarin basinda
gostergenin bigimsel 6zelliklerinin degerlendirildigi sentaktik (bigimsel) boyut gelmektedir. Ardindan bigimin
anlamsal okumasinin yapildigi semantik (anlamsal) boyut ile davranig ve fayda iizerine pragmatik (yararsal)
boyut gelmektedir. Gorsel 8, 9 ve 10°da TBMM Cami’nin gorsel okumalarinin yapildigi paftalar verilmistir.
Goriildiigl lizere okumasi yapilan her bir boyut yapimin genel kiitlesel 6zellikleri, ibadet i¢ mekan1 ve donati,
siisleme bakimindan irdelenmistir. Aslinda yapi, i¢ mekén ve donati olarak adlandirilan bu {i¢ bdliimiin,
paftalar incelendiginde birbirine aktig1 goriilmektedir. Bu ii¢ kistas yap1 tasariminin ayrilmaz birer pargasidir.
Sadece okumay1 sistematize edebilmek amaciyla adim adim listelenmistir.

Caligmanin 6rnegi ilk olarak sentaktik boyut olan bigimsel kistaslar tizerinden degerlendirilmistir. Gorsel 8’de
sunulan sema, TBMM Cami’nin yapi- i¢ mekan- donat1 bazinda sentaktik okumasidir. Semada yer verilen
unsurlar su sekilde 6zetlenebilir:

e Plan diizleminde, cami avlusundan i¢ mekan ve su 6gesine kademeli bir gecis goriilmekte, su 6gesi
yapinin en i¢ kesiminde yer almaktadir.

e Yap1 boyutunda incelenen camide katmanlagma goze carpmistir. Bu katmanlagma klasik cami
formundaki kubbenin yerine gokyliziinii ifade etmekte, kademeli olarak gostermektedir.

e Yap1 bazinda minare yerinde de katmanlasma goze ¢arpmustir. Hoparlor sisteminin gelistirilmesiyle
ses dagitim iglevi kalmamis olan minare yerine selvi agaci kullanilmistir.

e (Cami i¢ mekan boyutunda incelendiginde kubbe diizleminde kademeli yap1 okunabilmektedir.

e i¢ mekan diizleminde ele alinan katmanlasma hem tavan hem zemin hem de yiizey diizlemlerde bir
ritim olarak kendini gostermektedir.

e Yer diizleminde kot mevcuttur. i¢ mekana girildiginde, dini ritiielin gergeklestirildigi diizleme bir kot
asagi inilerek ulagilmaktadir, kademelesme bigimsel olarak burada da gézlenmektedir.

e Cami kubbesinde yer alan aydinlatma elemani olan biiyiik avize de bi¢imsel olarak mekanla uyum
icerisinde tasarlanmistir. Bu noktada i¢ mekéanda kullanilan tasarim unsurlariin ve de mobilyalarin
bigimsel iliskisi goriilebilmektedir.

e I¢ mekanda kullanilan kot farki donat1 olusumu amaciyla kullanilmistir. Giris kisminda yer alan ist
kotta, pencerelerin aralarinda yer alan ara mekanlar oturma elemani olarak degerlendirilmistir.
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Alt kota inerken kullanilan diisey diizlem i¢ mekanda ayakkabilik olarak kullanilabilen bir donatiya
donlismiistiir.

Mekanda kullanilan donati ve iriinlere bakildiginda katmanlasma ve kademelesme tekrar unsuru
olarak ele almmistir. Aydinlatma elemanlarinda, oturma elemanlarinda ve diger donat1 unsurlarinda
tekrar kendini bicimsel olarak gostermektedir.

| SENTAKTIK BOYUT |
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Hem tavanda
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Gorsel 8. TBMM Cami sentaktik okuma paftasi

Yapmin bigimsel analizleri, semantik boyutta okunabilen ipuglarma doniigmiistiir. Gorsel 9°da okunan
semantik analiz, yapi- i¢ mekan- donati bazinda ele alinmistir. Semada yer verilen unsurlar su sekilde
Ozetlenebilir:

Yap1 diizleminde goriilen avlu — cami — su 6gesi gecisi anlamsal boyutta diinyadan 6te diinyaya gegisi
simgeleyecek sekilde kademeli olarak konumlandirilmigtir.

Yapinin biitiiniiniin kotta yer almasi, Islam dininin miitevaz1 yapisinin bigimsel disa vurumu olarak
anlamlandirilabilmektedir. Ayn1 zamanda toprakla ve yer kiire ile biitiinlesme ve konsantrasyona
gonderme yapmaktadir.

Bicimsel olarak minare formu yerine kullanilan selvi agaci, uzayabilen dogal bir unsur olarak minare
formuna yeni bir anlam yiiklemektedir.

Ic mekanda tavanda yer alan kademelesme, gok kubbenin katmanlagsmasini ve sonsuzlugunu
simgelemektedir.

Ibadet mekaninin ortasinda bir su unsuru olarak cesme kullanilmis, bu da hem saflig1 hem de Islam’da
temizligi ifade eden 0gelere doniismiistiir.

Yap1 diizleminde 6teki diinyayr simgeleyen su 6gesinin bulundugu bahge, cam kible duvar ile
goriinebilir kilinmakta, ibadet yonii itibariyle kisinin cennete yonelmesini ifade etmektedir.
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Katmanlagmanin donati olusumuna yardimci olmasi, dinde kolayligi saglarken, yapi dilindeki
siislemeler de Islam’da miitevazilig1 gostermektedir.

Yapida yer alan siislemelerin ve hal1 gibi i¢ mekan unsurlarmin renk ve doku bazinda uyumlar1 da
camide uygun atmosferin olugsmasina yardimci olmaktadir.
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Gorsel 9. TBMM Cami semantik okuma paftasi

Yapi diizeyindeki bi¢cimsel ve anlamsal okumalar iglevsel yonlendirmelere de kolaylik saglamaktadir. Gorsel
10’da yapi-i¢ mekan-donat1 bazinda pragmatik okuma sunulmustur. Semada ele alman unsurlar su sekilde
Ozetlenebilir:

Yapi kompleksinin bulundugu arazide camiye dogal bir yonelim sunulmakta, cami de avlu — i¢ mekan
gecisi agisindan kolay bir yonelim sunmaktadir.

Yapinin topraga gomiilii — kotta tasarlanmasi kisiyi diinyevi hayattan belli bir oranda kopararak dine
yonelmesinde kolaylik saglamaktadir.

I¢c mekanda ibadet yonii cennet bahgesini simgeleyen su dgesine dogru olmakta, bicimsel diizenleme
dini eylemi islevsel yonden kolaylastirmakta ve motive etmektedir.

I¢ mekanda kullanilan gesme bir su dgesi olarak semantik boyutta katki sagladig gibi hem rahatlatict
bir etki sunmakta hem de nem saglayarak islevsel bir yarar saglamaktadir.

I¢ mekanda yer alan katmanlagsma ve ibadet i¢in bir kot asag1 inme durumu, mekan kullaniminda
pragmatik bir degere déniismektedir. Ust katin oturma ile ayakta dinleme eylemlerine ayrilmasi ve alt
kotta yapilan ibadetten belli 6l¢lide ayristirilmasi, konsantrasyon olusumuna katki saglamaktadir.
Stisleme bazinda yapilan eklemelerin miitevazi ve yapi ile biitlinlesiyor olmasi, ibadet esnasinda
konsantrasyonun saglanmasinda faydali olmakta, dikkat daginikligin1 engelleyen bir unsur olarak géze
carpmaktadir.
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e I¢ mekanda yer alan katmanlasmanin, donat: bazinda ise yarar arayiizlerin olusmasina katki sagladig
gozlenmistir. Ayakkabiliklar, tavan ve ¢ati pencereleri bu etkinin hem i¢ mekan hem donati bazinda
sekil bulmus halleri olarak nitelendirilebilir.
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Gorsel 10. TBMM Cami pragmatik okuma paftasi
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DONATI

Gorsel 11. TBMM Cami okumalar

TBMM Cami mimari gostergebilim boyutlar1 tizerinden okunmustur. Yapi, i¢c mekén ve donati bazinda yapilan
sentaktik, semantik ve pragmatik okumalar birbiri desteklemektedir (Gorsel 11). Yapilan okumalar biitiinciil
bakis agisi ile degerlendirildiginde asagidaki ¢ikarimlara ulagilmaktadir.

Yapi1 baglaminda sentaktik, semantik ve pragmatik okumalar birlestirildiginde, geleneksel cami tipolojisinde
yer alan kubbenin, yerini katmanlagmaya biraktig1 goriilmiistiir. Ayni zamanda yapinin oturdugu zemin egimli
oldugu icin katmanlagmayr karsilamaktadir. Bu katmanlasma anlamsal okumada cami tipolojisinin
miitevazilig1 ve diinyevi hayattan kopusu vurgulamak i¢in kullanilmistir. Pragmatik okuma ile bakildiginda
arazinin dogal yonelimini kargilamaktadir. Minare formu yerine canli bir agag figiirii konarak, islevsel olarak
bir anlam1 kalmayan eklenti dini bir yoruma kavugmustur. Yapilan okumalar biitiinciil bir bakis agisi ile ele
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alindiginda, TBMM Cami’nin yap1 bazinda geleneksel cami formunun sagladigi miitevazi, diinyalar aras1 bagi
simgeleyen bigimsel aktarimi korudugu goriilmiistiir.

I¢ mekan anlaminda sentaktik, semantik ve pragmatik okumalar birlestirildiginde, katmanlasma ile olusan
tavanin i¢ mekanda kubbenin sagladigi sonsuzluk ve gokyiizii algisinin yerini aldigt goriilmiistiir. Bu kademeli
yap1 yer diizleminde de kendini gostererek ibadet mekanini bigimsel olarak giristen ayirarak kigilere daha
ozellesmis bir alan imkan1 sunmustur. I¢c mekanda su dgesi dinde saflik ve temizligin bir gostergesi olarak
yerini modern uyarlamada da korumustur. Ayrica cennet bahgesini temsil eden havuzun cam kible ile i¢
mekana gorsel olarak aktarilmasi da iki diinyayr birbirine baglayan ibadet mekani “cami” anlayisini
saglamlagtiran bir anlama sahiptir. TBMM Cami, geleneksel cami formlarinin tistlendigi dinsel anlami tagiyan
modern bir uyarlama olarak onemlidir. Donat1 baglaminda sentaktik, semantik ve pragmatik okumalar
birlestirildiginde, katmanlasmanin mekanda donat1 olusumu icin kolaylik sagladig: goriilmiistiir. i¢ mekanda
dinde kolaylik anlayisim giiclendiren bigimsel elemanlara doniismiistiir. i¢ mekanda yer alan siislemeler
miitevazi unsurlar olarak hem dikkati dagitmamakta hem de yap1 ile uyumlu atmosferin olusmasinda yardimci
olmaktadir. Modern cami uyarlamasi olarak TBMM Cami, geleneksel cami tipolojilerinde rastlanan dinde
kolaylik miitevazilik pragmatizmini yansitmaktadir.

SONUC

Sonug olarak gostergelerin okumasi ile mimari yapinin anlami ortaya konmak istenmistir. Oncelikle ele alinan
mimari 6rnegin diiz anlam ve yan alami ortaya ¢ikmistir. TBMM Cami birincil ve diiz anlamu ile bir ibadet
mekanidir. Ortalama 450 kisinin ibadeti i¢in tasarlanmis meclis komplesi igerisinde yer alan bir yapidir. Bir
cami yapist olmasinin Stesinde yan anlamina bakildiginda ise iki diinya arasinda bir kdprii, miitevazi, insanin
smirini agan ve sonsuzda bir mekan okumasi yapilmaktadir. Gostergelerin okunmasi yoluyla ortaya ¢ikmistir
ki; cami yapi, i¢ mekan ve donat1 bazinda geleneksel tipolojinin 6zelliklerini tagimaktadir. Cami tipolojisinde
onemli goriilen aktarimlar ve bicimlerin {istlendigi anlamlar modern uyarlamalarda da korunabilmektedir.
Gostergebilim okumasi bize TBMM Cami’nin 6ziine inme firsati saglamakta ve bunu gostermektedir.

TBMM Cami her ne kadar gostergebilimsel analizin sentaktik, semantik ve pragmatik boyutlariyla ele alinsa
da bu ii¢ unsura dair okumalarin birbirini destekledigi goriilmektedir. Bicimsel okuma anlamsal boyuta ve
pragmatik boyuta katki saglamis, anlamsal ve pragmatik dgeler birbirini destekleyecek bigcimlere doniigmiistiir.
Bigimsel 0gelerin anlamlarmin ele alindig1 semantik okuma, ayn1 zamanda cami yapisinda yer alan formlarin
yan anlamlari olarak da degerlendirilebilir. Birbirine akan bu {i¢ okuma modern bir uyarlama olarak TBMM
Cami’nin geleneksel cami tipolojilerinde yer edinen anlamlardan uzaklasmadigini ortaya koymaktadir. Yapi,
ic mekdn ve donati bazinda irdelenen bicimlerin Islam felsefesi ile bagdasan anlamsal karsiliklari
bulunabilmistir. Analiz sonucunda bu bi¢imlerin sadece anlama yonelik gelistirilmedigi ayn1 zamanda islevsel
karsiliklar1 olan formlar oldugu da ortaya konmaktadir. Ozellikle i¢ mekanda yapilan bigimsel okumalarin ayni
zamanda kullanimda kolaylik saglayan iglevsel unsurlara doniistiigli gézlenmistir. Bir mimari gosterge olan
TBMM Cami’nin anlamlama siireci bigimsel, anlamsal ve pragmatik boyutlar iizerinden
gerceklestirilebilmistir. Cevremizde yer alan cami formlari, dini dayanaklari1 bulunan kiiltiirel degerlerden
gelen bigimlerdir. Caligmada deginildigi gibi gelencksel cami tipolojisinde yer alan formlar kiiltiir, topografya,
iklim, sosyal yasam gibi etkenlerden beslenerek olusmustur. Bu arastirma, ¢cagdas cami uyarlamalarinda da
ayni felsefeye bagli derin anlamlarin aktarilabilecegini ortaya koymaktadir. Mimari gostergebilim boyutlartyla
okunan TBMM Cami bunun bir 6rnegidir.

Yapilan ¢alisma TBMM Cami iizerinden gergeklestirilen bir mekansal okuma eskizi olarak degerlendirilebilir.
Ele alinan 6rnek, cami tipolojilerini incelemek iizerine kurulu olsa da yapilan aragtirma kullandig1 analiz
yontemiyle her tiir yapiya devsirilebilecek tiirden oldugunu ortaya koymaktadir. Buradan hareketle
aragtirmanin  destekledigi bir diger argiiman, her mimari Ogenin temel Ozelliklerini okumay1
Ogrenebilecegimizdir. Gozle goriiliir temel bigimsel dgelerin okunarak baglandigi analiz, anlamsal ve iglevsel
okumalarla da desteklenmekte, arastirmanin 6rneginde goriildiigii iizere mimari yapilar belli bir diizeye kadar
okunabilir olmaktadir. Arastirma ayn1 zamanda dini yapilar ve gdstergebilimi birlestiren i¢ mimarlik alaninda
¢ikan ¢aligmalardan biri olmasi ile ayrigmaktadir. Calisma i¢ mimarligin arastirma alaninin genisligi ortaya
koymast ile de 6nemli goriilmektedir.
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