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Ozet

I¢ mimarlik egitimi, égrencilerin temel beceriler kazanmalarimin yani sira, giinliik
deneyimler ve informel 6grenme yoluyla edinilen bilgileri daha etkin kullanabilmeleri
icin yenilikci yontemlere ihtiyag duymaktadir. Bu baglamda, mimari fotograf,
ogrencilerin mekansal algilarini ve gorsel becerilerini gelistirmede 6nemli bir arag olarak
one ¢ikmaktadir. Fotograf, 6grencilerin gorsel dikkat mekanizmalarimi harekete gegiren
secici bir deneyim sunmakta; alt-yukar1 dikkat siirecleri, 6grencilerin ¢evrede dikkat
cekici ve gorsel olarak one cikan Ogelere yonelmesini saglarken, iist-agagi dikkat
stiregleri, dikkati gorevle ilgili belirli 6zelliklere odaklayarak dikkat dagitici unsurlar
bastirma islevi gormektedir. Boylelikle arama davranist hem anlik ¢evresel uyaranlara
hem de daha genis baglam ve gorev odakli faktorlere dayali olarak sekillenmektedir. Bu
caligma, Ogrencilerin mekansal ozellikleri kesfetme, gorsel uyaranlari secme ve
yorumlama yeteneklerini artirarak onlarin gevreyle daha bilingli bir iligki kurmalarina
katkida bulunmay1 hedeflemektedir. Caligmada veriler, iki farkli 6rneklem grubundan
elde edilmistir. Birinci 6rneklem grubuna kendi ¢ektikleri fotograflar gdsterilmis, ikinci
orneklem grubuna ise hazir fotograflar gosterilmis ve goz izleme cihazi ile 6lgiim
yapilmistir. Olgiimler Tobii Pro Lab Screen Based Analiz yazilhm ile analiz edilmistir.
Bulgular, informel deneyimin gorsel algida farklilik olusturdugunu gostermistir.
Calismanin sonucunda, i¢ mimarlik egitiminde fotograf cekme deneyiminin, 6grencilerin
gorsel algilarin1 gelistirmelerine ve mekan tasariminda daha bilingli bir yaklagim
gelistirmelerine katki saglayabilecegine dair bir model gelistirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel algt, Perspektif, Mimari fotograf, Deneyim, Gz izleme

Abstract

Interior architecture education requires innovative methods to enable students to utilize
knowledge gained from everyday experiences and informal learning more effectively and
acquire fundamental skills. In this context, architectural photography is a significant tool
for enhancing students’ spatial perception and visual skills. Photography provides a
selective experience that activates students’ visual attention mechanisms; bottom-up
attention processes direct students to visually prominent and attention-grabbing elements
in the environment, while top-down processes focus attention on task-relevant features,
suppressing distractions. Consequently, search behavior is shaped by both immediate
environmental stimuli and broader context- and task-related factors. This study aims to
support students in establishing a more conscious relationship with their environment by
enhancing their abilities to explore spatial features, select visual stimuli, and interpret
them. Data were collected from two different sample groups. The first sample group was
shown their photographs, while the second group was shown pre-prepared photographs
and eye-tracking measurements were taken. Analyses were conducted using Tobii Pro
Lab Screen Based Analysis software. The findings indicated that informal experience led
to variations in visual perception. As a result, a model was developed suggesting that the
experience of taking photographs in interior architecture education may contribute to
students’ improvement in visual perception and foster a more conscious approach to
spatial design.

Keywords: Visual perception, Perspective, Architectural photography, Experience, Eye
tracking
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Extended Abstract

Introduction: In this study, photographs that provide a personal perspective help interior architecture students evaluate
spaces from different angles, aiding the development of a deeper understanding. This study examines the effects of
experience on cognitive development and how the physical environment’s representation is observed and analyzed
through architectural photography. Photography creates a choice in visual perception, and each choice reflects a personal
perspective. However, the world contains more information than can be perceived at once. Marisa Carrasco discusses that
attention is a selective process in the article titled Visual attention: The past 25 years. Bottom-up processes, which are
attention mechanisms, can draw attention to striking and visually prominent objects, but top-down processes can direct
or suppress these processes, guiding the search behavior toward task-related features. Thus, search behavior is shaped by
both immediate environmental stimuli and broader context and task-oriented factors. Selection is necessary due to the
limitations of the capacity to process visual information (Carrasco, 2011: 1486-1487). One of the classic early studies in
eye tracking was conducted by Yarbus. Yarbus demonstrated that the observer’s gaze path on various natural scene images
is determined by the interaction of scene knowledge and the observer’s task. For instance, after initially examining the
painting The Unexpected Visitor, Yarbus asked the viewer to guess the family's financial status in the picture, what the
family was doing before the “unexpected visitor” arrived, and how long the “unexpected visitor’” had been away from the
family. This led to different eye movement (scan path) patterns on the scene as the observer sought the necessary
information. In such natural scenes, it is thought that the “essence” of the scene is quickly perceived, and the observer’s
task and top-down knowledge interact to determine which areas are focused on and in what order (Kurzhals et al., 2014:
61). The sizes, positions, and relationships of perceived objects can change depending on environmental conditions and
how the perceived object is integrated with experience. In conclusion, the perception is not limited to eye movements and
retinal images. The amalgamation of experiences significantly influences how the perceived objects appear (Yarbus,
1967: 205). Understanding the dimensions, positions, and relationships of perceived objects correctly is possible through
the experience of space. This can be achieved with a tool that will create attention through photography.

Purpose and scope: The study commenced with the objective of determining whether a student can identify the effective
component in a photograph or design expression as perceived by their own visual stimuli. It has been incorporated within
the scope of informal learning areas in interior design education. This educational approach necessitates the study due to
the need for new methods to strengthen the connection between fundamental skills imparted to students and knowledge
acquired through everyday experiences and informal learning.

Method: The methodology section of this study consists of two parts: data collection and data analysis. In the first part,
data were obtained from two different sample groups. The first group comprised voluntary participants from interior
architecture undergraduate students attending the workshop. Data were collected during the workshop, where two
different methods were employed: correlational and experimental. In the initial phase, the correlational method was
applied; the academic performance of students who had taken design geometry and perspective courses was reviewed,
and their spatial ability levels were determined using the Mental Rotation (ROT) test. Subsequently, the experimental
method was applied to test the hypotheses. During this phase, students participated in a workshop titled Architectural
Photography and Perspective where they received training on architectural photography and perspective, followed by
practical photography sessions demonstrating architectural design perspectives. To measure the impact of their experience
on visual perception, data were collected using an eye-tracking device, analyzing both randomly selected and self-taken
photographs. The second sample group consisted of voluntary students who were not part of the workshop and were only
shown pre-existing photographs. Data collected from these two sample groups were evaluated within the scope of formal
and informal groups. In the second part, data analysis was conducted using two methods: 1. Method Analysis: Eye
Tracking Method. This analysis aimed to determine the effect of experience on visual perception in photographs by
comparing the two sample groups. Data from both groups were analyzed using the Tobi Pro Lab software. 2. Method
Analysis: Evaluation within the context of design elements and composition elements. The analysis of photographs was
conducted based on factors influencing perspective perception as outlined in the literature, and the obtained results were
compared. Information on visual attention and eye tracking was provided, explaining how data were collected through
saccades and heatmaps.

Findings and conclusion: When examining the differences between the two sample groups, a change in visual attention
distribution was observed. In the sample group that received workshop training and engaged in photography, visual focus
was more concentrated on specific areas, while in the second sample group, the visual focus appeared more scattered.
This difference between the two groups is a significant indicator of the impact of photographic experience on visual
perception. Furthermore, findings regarding areas of concentrated attention in the space have been listed: light usage, text
and visual hierarchy, shadows and perspective, symmetry, and visual balance. Consequently, this study highlights how
bottom-up and top-down processes direct and influence visual attention. Bottom-up processes attract attention to visually
appealing objects, while top-down processes guide or suppress focus towards features related to the task or context. This
reflects a complex interaction of visual search and attention mechanisms. The search behavior is influenced not only by
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immediate environmental stimuli but also by broader context and task-oriented factors. This forms an important area of
research in understanding visual search and attention mechanisms in education. Particularly, the type of training plays a
significant role in developing visual search models and in better understanding how visual attention is distributed. It is
believed that this study will contribute to the development of spatial behavior studies in the future by identifying
perceptual differences among students and assisting in the enhancement of educational methods.

Keywords: Visual perception, Perspective, Architectural photography, Experience, Eye tracking

GIRIS

Gorsel algi, i¢ mimarlik egitimi siirecinde temel bir rol oynamaktadir. I¢ mimarlik egitimi, 6grencilere gorsel
algilarin1 kullanarak mekanlar1 anlama yetenegi kazandirirken, deneyim odakli informel 6grenme yontemleri
bu siireci daha da etkili hale getirmektedir. Informel &grenme yontemleri icerisinde i¢ mimarlik tasarim
egitiminde fotograf, gorsel alginin gelistirilmesinde bir ara¢ olarak kullanilabilmektedir. Felsefeci Henry
Thoreau, bir nesnenin, gorsel erimde (kapsam, sinir) yer alsa da genellikle goriilmedigini ¢iinkii diisiinsel erime
girmedigini, yani onun aranmadigim ifade etmektedir (Suler & Zakia, 2018: 1). Bir sey aktif olarak
aranmadiginda, genellikle o goriilmez. Bu nedenle, bu ifade fotograf baglaminda ele alindiginda; fotografta
gdrme bir tiir se¢im yapmakta ve bu segimler, fotografta goriinmez olan dgeleri goriiniir kilmaktadir. i¢
mimarlik egitimi, 6grencilere gorsel tercihlerin farkinda olma becerisi kazandirarak ve mekanlar1 daha ayrintili
bir sekilde kavrama yetenegi gelistirerek, mekan tasarimina daha etkili bir yaklasim gelistirmelerine katki
saglamaktadir. I¢ mimarlik egitimi 6grencilere mekan tasarimi konusunda temel beceriler kazandirmakta fakat
giinlik deneyimler ve informel 6grenme yoluyla edinilen bilgiler arasindaki baglantiy1r daha etkin hale
getirmek i¢in yeni yontemlere ihtiyag duyulmaktadir. Bu yontemlerden biri de fotograf ¢ekme deneyiminin,
gorsel algiyr gelistirmesinde etkin bir arag olarak kullanilabilecegidir. Ciinkii fotograf ¢ekme deneyimi
mekanin deneyimlenmesinde kigisel bir se¢im ve ifade araci olarak kullanilmasi agisindan 6nem arz
etmektedir.

Her bir se¢im, kisisel bir perspektifi yansitmakta ve bu perspektif, goz egitimiyle sekillenmektedir. Se¢im
(kadraj) gorintiiniin yakalanmasinda en énemli asama olmakla beraber bir kompozisyon problemidir. Kadraj,
kisisel bir bakis agisi, perspektif sunmaktadir. Fotograf, i¢ mimarlik 6grencilerinin, mekanlar1 farkli agilardan
degerlendirmelerine ve daha derin bir anlayis gelistirmelerine yardimci olacak ve digsal bir bakis agisiyla ortak
kesisim noktasi olusturarak gorsel algilamalariin gelistirilebilecegine dair deneyimsel bir ara¢ olarak bu
caligsmada kullanilmaktadir. Bu ¢alisma, deneyimin, insanin biligsel gelisimindeki etkilerini, fiziksel ¢evrenin
temsilinin mimari fotografla nasil gézlemlendigini ve analiz edildigini incelemektedir. Mimari fotograf,
mimari formun, mekanin 6ziiniin yakalanmaya galisildigi bir alan olmakla beraber i¢ mimarlik egitimi
icerisinde potansiyel katkisiyla 6grencinin gorsel algilamasina nasil katki saglayabilir, 6grenci, gorsel uyari
olarak algiladig1 seyi bir fotograf ifadesinde nasil birlestirebilir, biitiinlestirebilir, yeniden olusturabilir veya
nasil mimariye bakisi ve bir grafik kompozisyonda ihtiya¢ duyulan etkili boliimii nasil tanimlayabilir? Bunun
sonucu olarak 6grencinin gorsel algisi gelistirebilir mi? Bu sorular ¢ergevesinde fotografin deneyim odakli
caligmalardaki yeri analiz edilmis ve analizler sonucunda mimari fotografin, dikkat odakli gorsel algi
caligmalar1 cergevesinde, 6grencinin mekani algilamasina etki ettigi bulunmus ve deneyim odakli informel bir
model Onerisi gelistirilmistir.

Bu calisma, nicel arastirma yontemi olan g6z izleme teknolojisini kullanarak informel bir egitim alani olan
workshop ¢ercevesinde yiiriitiilmiistiir. Informel egitim alanlari formel egitimden farkli olarak deneyim odakli
bir yaklasim sunabilmekte ve formel olarak edinilen bilgilerin aktif 6grenme saglayarak 6grenmenin
gelistirilmesinde rol oynayabilmektedir.

I¢ Mimarlikta informel Egitim

Tasarim egitimi, 0grencilerin kendi olma duygusunu gelistirmeyi, daha 6énce 6grendiklerini yeniden gdzden
gecirerek bagimsiz diisiinebilmeyi, fiziksel c¢evreyi kendi biligsel siireclerinde doniistiirerek yaratici
potansiyellerini ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir. Tasarim egitimi farkli sanat dallarinda ortak kavramlari
barindiran ve disiplinler aras1 gecisleri, ortak bir dil olusturmayi1 saglayan yaratici bir siirectir. Bireyin gorsel
algilama, diisiinme, el-gdz-beyin yeteneklerinin gelistirilmesi, hayal-sezgi giiclerinin etkinlestirilmesi
acisindan bir kompozisyon olustururken gorsel ifade dili olusturmasi disiplinler arasi etkilesim ile olasidir
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(Bostanci vd., 2016: 2197, 2203). Bu disiplinlerden biri de fotograf olabilmektedir. I¢ mimarlikta fotograf
egitimi, formel egitim ve de informel egitim alanlarinda goriilebilmektedir.

Tasarim egitiminde formel ya da informel bilginin kullanilmasinda yasanan kopukluk énemli bir problem alan1
olusturmaktadir (Diizgiin Bekdas & Yildiz, 2018: 324). Formel ve informel bigimlendirici degerlendirmeler,
bilgi toplamay1, yorumlamay1 ve bunlara gore hareket etmeyi icermektedir. Gerekli planlama tiiriine ve ne
kadar planlama yapildigina gore farklilik gostermektedir (Ruiz-Primo & Furtak, 2007). Formel ve informel
egitim tiirii 6grenme siirecleri ve yontemleri agisindan farklilik gdstermektedir. informel egitim alanlar:
deneyim odakli ¢aligsma imkan1 sunmasi sebebiyle bu ¢alismada aragtirma alani olarak kullanilmisgtir.

Deneyim

John Dewey, kendi egitim sistemini olustururken, geleneksel egitime yonelik elestirilerle baglamaktadir.
Dewey’e gore, yeni egitim anlayisinin ve ilerlemeci okullarin ortaya ¢ikisi, geleneksel egitime karsi olan
hosnutsuzlugun bir sonucudur. Geleneksel egitim sisteminde, bilgilerin 6grencilere adeta yigin halinde
verilmesi, aslinda 6grencinin ve egitimin kendisinin gelismesine dnemli bir engel teskil etmektedir. (Oztiirk,
2008: 46). Dewey (2021)’e gore; egitim teorisinin evrimi, iki zit paradigma etrafinda sekillenmistir. Ilki,
egitimin bireyin dogustan gelen yeteneklerine dayali olarak gergeklesen bir siire¢ oldugudur. Diger yandan,
ikinci goriis, egitimin bu yeteneklerden bagimsiz faktorlerle insa edilen bir siire¢ oldugudur. Egitim
miifredatinin ve igeriginin temeli, gegmiste etkili oldugu kanitlanmis bilgi ve becerilere dayanmaktadir, bu
sebeple egitim kurumlarinin asil misyonu bu bilgileri sonraki nesillere aktarmaktir. Yetigskinlerin elde ettigi
bilgi ve beceriler ile genglerin deneyimleri arasindaki derin ugurum, Ogrencilerin 6grenim siirecine aktif
katilimin1 zorlastirmaktadir. Tiim prensipler teorik diizeyde soyut niteliktedirler ve yalnizca uygulama
stirecindeki sonuglarla somut bir hale gelmektedirler. Geleneksel egitim yaklagimimn, yetiskinlerin bilgi ve
normlarini genglere dayatma egilimi oldugu diisiiniilse bile, bu, genglerin deneyimlerine herhangi bir yol
gosterici deger atfetmedigi anlamina gelmez. Aksine, egitimi bireysel deneyimler {izerinden kavramak,
yetiskinler ve gengler arasinda geleneksel egitim sisteminden daha fazla ve daha yakin etkilesimler
kurulmasina yol agmakta ve bu da digerlerinin daha az degil, daha fazla rehberlik yapmasini gerektirmektedir.
Bu durumda karsilasilan temel soru sudur; bu temaslar kisisel deneyim yoluyla 6grenme prensibini
¢ignemeden nasil kurulabilir? Bu sorunun ¢oziimii, kisisel deneyimin olusumunda etkili olan toplumsal
etkenler hakkinda iyi diistiniilmiis bir felsefe gerektirmektedir.

Ogrenme egitimin sonucudur: Ogrenme, bireylerin bilgiyi icsellestirme, anlama ve uygulama siirecidir. Bu
siireg, egitim yoluyla kazanilan bilgilerin bireyler tarafindan anlamli hale getirilmesini igermektedir. Egitim,
o0grenmeyi desteklemek i¢in bir ara¢ olarak kullanmaktadir (Jarodzka vd., 2017). Bu ¢alismada da mekanin
taninmas1 mekanin gorsel olarak 6grenilmesi ve deneyim yoluyla bilginin entegre edilmesi s6z konusudur. Bu
deneyim alanlarindan biri de calistay alanlaridir.

Deneyim Alani Olarak Calistay (Workshop)

Workshop terimi g¢esitli sekillerde agiklansa da mimarlik egitimindeki modern anlamini tam olarak
yansitmamaktadir. Bu nedenle, terim, formel mimarlik egitimine dahil olmayan, bireylerin kendi istekleriyle
katildiklari, mimarlik ve diger alanlardan secilen konularin ele alindig1 ve mimari tasarim deneyimlerinin
yasandig1 informel etkinlikler olarak tanimlanmustir. Tiirkge literatiirde ise bu terim genellikle ¢alistay olarak
ifade edilmektedir. Workshoplarin temel amaci, mimarlik teorisi ile uygulamasi arasinda bir kopri
olusturmaktir (Ciravoglu, 2024). Bu baglamda fotograf hem teorik hem de pratik diizeyde i¢ mimarlikla
kesisim noktalar1 olusturmasi sebebiyle ortak bir gorme bicimi olarak kullanilmustur.

Gorme Bicimi Olarak Mimari Fotograf ve Perspektif

Gorsel analiz, bir bireyin ¢evresini daha derinlemesine incelemesi ve goriinmeyen detaylar1 fark etmesinde
onemli bir rol oynamaktadir. Ayni zamanda, gorsel diinyay1 anlamlandirma ve yaratici bir bakis agisi
gelistirme stirecini desteklemektedir. Gormek, dis diinyadaki olaylar ve nesneler hakkinda bilgi saglamanin en
onemli yollarindan biridir. Diigiince siireclerinin temel unsurlarindan biri olan gérmek, hayvanlar ve bitkiler
aleminde de cesitli sekillerde ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, hayvanlar ve bitkiler, giinliik yasamlarinda 15181n
hareketi ve cevresel nesnelerin degisimine gore ya kabuklarina gekilirler ya da sekillerini degistirirler (Dingeli,
2020: 547). Insanlarin ve diger canlilarin gevrelerini algilama ve tepki verme bigimlerini sekillendiren bu
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yetenek, diinyayr anlamlandirma ve iginde yer alinan mekani yorumlama konusunda merkezi bir rol
oynamaktadir. Bu siiregte ¢esitli biligsel siiregler devreye girmektedir. Diirer (1893’ten aktaran Panofsky,
2021: 9), Perspectiva’min Latince bir sbzciik oldugunu ve “i¢inden bakmak” anlamima geldigini ifade
etmektedir. Descartes (1995°ten aktaran Goziitok, 2018: 1)’e gore ise gorme mekansal bir algilamadir. Mekan
ve perspektif kavramlari, gorsel analizdeki 6nemli bilesenlerdir ve birbirleriyle iligkilidir. Mekan, bir nesnenin
fiziksel uzayda konumunu ifade ederken, perspektif, bu mekanin nasil algilandigini ve gdzlemlendigini
yansitmaktadir.

Mimari fotografi dogrudan ilgilendiren en énemli alg1 farki kuskusuz derinlik algisi ile ilgili olanidir. Goziin
algiladigi ile fotografik tespit arasindaki en 6nemli fark, mekanin zamani da katarsak, en, boy, yiikseklik iceren
dort boyutluluguna karsin fotograf diizleminin en ve boydan ibaret olan iki boyutlu yapisidir. Bu baglamda,
mimari fotograf kurgusunda, boyutluluk etkisi yaratmak igin kullanilan ii¢ temel unsur; striiktiirel vurgu,
cizgilerin ve hatlarin potansiyel dinamik etkileri ve perspektiftir. Genel olarak basarili bir fotografik kurgu
olusturabilmek ¢iplak algi ile fotografik algi arasindaki temel ayrimlarin farkindaligini gerektirmektedir
(Ergand, 2012). insan gozii her agildiginda ezici bir bilgi miktartyla karsi karstya kalmaktadir. Buna ragmen,
gorsel diinya neredeyse ¢aba harcamadan anlagilmaktadir. Bu, 6nemli olan1 6nemsiz olandan ayirarak, ilgili
bilgileri secerek gerceklestirilmektedir. Dikkat, bu siirecin anahtaridir; bakisi gérmeye doniistiiren
mekanizmadir. Algida, énemsiz bilgileri gormezden gelmek, goriilen seylerin 6nemli kisimlarina dikkat
edilmesini ve yorumlanmas: miimkiin kilmaktadir. Dikkat, kars1 karsiya kalinan genis bilgi yiginini segici bir
sekilde islenmesine olanak tanimaktadir, gorsel sahnede belirli bir konuma veya yoniine odaklanarak bazi bilgi
yonlerini 6nceliklendirirken digerlerini gormezden gelinmesini saglamaktadir (Carrasco, 2011: 1484). Dikkat,
secici bir siiregtir. Se¢im, gorsel bilgiyi isleme kapasitesinin sinirlamalari nedeniyle gereklidir (Carrasco, 2011:
1486). GOz izlemenin klasik erken donem calismalarindan biri Yarbus tarafindan yapilmistir. Yarbus,
gozlemcisinin ¢esitli dogal sahnelerin resimleri iizerindeki bakis yolunun, sahne bilgisinin ve gézlemcinin
gorevinin etkilesimiyle belirlendigini gostermistir. Omegin, Gorsel 1°de aktarilan “Beklenmedik Ziyaretci”
adl1 tabloyu ilk inceledikten sonra, Yarbus izleyiciden “resimdeki ailenin maddi durumunu tahmin etmesini”,
“beklenmedik ziyaret¢i gelmeden Once ailenin ne yaptigini tahmin etmesini” ve “beklenmedik ziyaretginin
aileden ne kadar siiredir uzakta oldugunu tahmin etmesini” istemistir (Kurzhals vd., 2014: 61).

Gorsel 1. llya Repin, Beklenmedik Ziyaretgi (Unexpected Visitor), 1884-88, Tuval iizerine yagl boya, 167,5x160,5cm,
Tretyakov Galerisi, Rusya
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Gorsel 2. Tablonun incelemesi: Farkli sorular1 géz 6niinde bulundurarak ortaya ¢ikan g6z izleme desenleri

Bu, gézlemcinin gerekli bilgiyi aradik¢a sahne {izerinde farkli g6z hareketi/tarama yollar1 Gorsel 2’de aktarilan
farkli desenlere yol agmustir. Bu tiir dogal sahnelerde, sahnenin “6ziiniin” hizla algilandig1 ve goézlemcinin
gOrevi ve {istten asagiya bilgisiyle etkilesime girerek hangi alanlara hangi sirayla odaklanilacagin belirledigi
diistiniilmektedir (Kurzhals vd., 2014: 61). Go6rsel 2°deki her bir desenin olusturulmasina kariglik gelen sorular;
(a) Serbest inceleme. (b) Resimdeki ailenin maddi durumunu tahmin et. (c) Insanlarin yaslarini belirle. (d)
Beklenmeyen ziyaretc¢inin varisindan &nce ailenin ne yaptigini tahmin et. (e) Insanlarm giydikleri kiyafetleri
hatirla. (f) Odadaki insanlarin ve nesnelerin konumunu hatirla. (g) Beklenmeyen ziyaretginin aileden ne kadar
stiredir uzakta oldugunu tahmin et. (Tatler vd., 2010: 14). Tamdik bir ¢evreyi tantyarak ve bunu temel alarak,
goriilen her seyin ikinci derecedeki unsurlar1 degerlendirilmektedir. Eger temel degerlendirilmede yanilgiya
diistiliirse, ikinci derecedeki unsurlar bozuk gibi goriinebilmekte ve yukaridaki 6rnekte gosterildigi gibi, bu
bozulmalar mantiga aykir1 olsa bile, ortaya ¢ikmalari muhtemel hale gelebilmektedir. Bu 6rnek, genel olarak
alginin ¢ok dnemli ve istenilen bir 6zelligi olan bir durumu, belirli olagandisi ve nadir kosullarda bozulmaya,
yani optik yanilsamalara yol acabilecegini gdstermektedir.

YONTEM
Veri Toplama

Veriler iki farkli 6rneklem grubundan elde edilmistir. Birinci grup, calistaya gontillii olarak katilan i¢ mimarlik
lisans Ogrencilerinden olusmaktadir. Veriler, gerceklestirilen calistay esnasinda toplanmistir. Calistayda iki
farkli yontem kullanilmistir: bagintisal ve deneysel. Ik asamada bagintisal yontem uygulanmis; tasarim
geometri ve perspektif dersini almig 6grencilerin ders basari notlarina bakilmis ve uzamsal yeteneklerini
6lgmek igin zihinsel déndiirme (ROT) testi uygulanarak uzamsal yetenek seviyeleri belirlenmistir. Daha sonra
hipotezleri test etmek amaciyla ikinci asama olan deneysel yontem kullanilmistir. Bu asamada &grenciler,
Mimari Fotograf ve Perspektif konulu bir ¢alistay kapsaminda mimari fotograf ve perspektif egitimi almis ve
uygulamaya yonelik mimari tasarim perspektifini gdsteren gekimler yapmuslardir. Ogrencilerin gorsel algilart
iizerindeki deneyim etkisini 6lgmek i¢in, kendi ¢ektikleri fotograflar iizerinden goz izleme cihazi (eye tracking)
kullanilarak veriler toplanmustir. ikinci grup ise c¢alistay disinda birakilan ve sadece hazir ¢ekilmis fotograf
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gosterilen goniillii 6grencilerden olugsmaktadir. Bu iki 6rneklem grubu iizerinden toplanan veriler, formel ve
informel gruplar kapsaminda degerlendirilmistir.

Verilerin Analizi
Verilerin analizi iki yontem kullanilacak sekilde yapilmustir;

Goz izleme: Bu analiz yonteminde, fotograflarda gorsel algilamada deneyimin etkisini belirlemek amactyla iki
orneklem grubu ile karsilastirilmis, her iki grubun verileri, Tobi Pro Lab yazilimi kullanilarak analiz edilmistir.

Tasarum égeleri ve kompozisyon ogeleri kapsaminda degerlendirme: Literatiir kapsaminda perspektif
algilamay1 etkileyen faktorler cergevesinde fotograflarin analizi yapilmis ve elde edilen sonuglar
kargilagtirilmistir. Ayrica, fotograflarda ifade bigimini dogru kullanan Ggrencilerin uzamsal yetenekleri
arasinda bir iligki olup olmadigini belirlemek amaciyla, Zihinsel Dondiirme Testi (ROT Testi) sonuglartyla
karsilastirilarak veriler analiz edilmistir.

G0z izleme yontemi ile ilgili gorsel dikkat ve goz izleme hakkinda bilgi verilmis olup sakkadlar ve 1s1 haritas1
tizerinden nasil veri toplandig agiklanmistir. B6liimiin sonunda da ¢aligmanin hipotezlerinden bahsedilmistir.

Gorsel Dikkat ve Goz izleme

Dikkat, segici bir siirectir. Secim, gorsel bilgiyi isleme kapasitemizin ciddi sinirlamalari nedeniyle gereklidir
(Carrasco, 2011: 1486). Reid’e gore; giindelik hayatta gozler her zaman dikkati takip etmektedir (De la Fuente
Suarez, 2020: 775). Gorsel dikkat, ¢evrelerinden siyrilan garpici uyaranlar tarafindan gekilmektedir. Dikkat
ayrica, gézlemci i¢in su anki 6neme sahip olan nesnelere de goniillii olarak yonlendirilebilmektedir. Diinya bir
anda algilanabileceginden ¢ok daha fazla bilgi igermektedir. Genellikle, her bir 6ge sirayla ve tek tek
incelenmekte, yani her bir 6geye ayri ayri odaklanilarak dikkatlice degerlendirilmektedir. Bu, iki farkli dikkat
mekanizmasi tiiriine baghdir; alt-yukariya karsi iist-asagi. Alt-yukari mekanizmalarin ham duyusal girdi
lizerinde ¢alistigi, hizli ve istemsiz olarak dikkati potansiyel olarak onemli olan garpici gorsel Gzelliklere
kaydirdig1 diistiniilmektedir; yesil bir alan tizerindeki kirmizi nokta, bir meyve pargasi olabilir, ani bir hareket,
bir yirtict hayvan olabilir. Ust-asag1 mekanizmalar, daha uzun vadeli bilissel stratejilerimizi uygulamakta, eger
a¢ ise bir kisi dikkatini renkli noktalara veya bir yirticidan korkuluyorsa ani hareketlere ve dort ayakl sekillere
yonlendirmektedir (Connor vd., 2004: 850). Gorsel Dikkat; alt-yukariya karsi tist-asagi yonlendirme ifadesi,
gorsel dikkatin iki temel mekanizmasi olan alt-yukar: dikkat ve iist-asagi dikkat arasindaki dinamikleri ve
etkilesimleri ifade etmektedir. Bu kavramlar, insanlarin gorsel ¢evrelerinde neye dikkat ettiklerini ve nasil
odaklandiklarini anlamada 6nemlidir.

Alt-yukar siiregler, dikkati carpici ve gorsel olarak one ¢ikan nesnelere cekebilmekte, ancak iist-asagi siiregler,
arama davranmisgini  gorevle ilgili Ozelliklere yonlendirerek bu siiregleri yonlendirebilmekte veya
bastirabilmektedir. Boylece, arama davranisi hem anlik ¢evresel uyaranlara hem de daha genis baglam ve
gorev odakli faktorlere bagli olarak sekillenmektedir. Bu dinamik etkilesim, gorsel arama ve dikkat
mekanizmalarini anlamak i¢in Onemli bir arastirma alan1 olusturmakta ve gorsel arama modellerinin
gelistirilmesinde ve gorsel dikkatin nasil dagitildiginin daha iyi anlagilmasinda 6nemli rol oynamaktadir (Chen
& Zelinsky, 2006).

Gorsel algiy1 incelemek icin tercih edilen yontem goz takibi olarak adlandirilmaktadir. G6z takibi, kisinin
gordiigii seyi O6grenmek icin gozlerin hareketlerini 6lgmek ve kaydetmek icin kullanilan bir yontemdir
(Jarodzka vd., 2021: 2). Giinlimiizde, g6z izleme yontemi, insanlarin nasil bilgi isledigini ve ¢evrelerini nasil
algiladigini anlamak i¢in 6nemli bir arastirma aracidir. Sakkadlar; goz hareketleri genel olarak bilgi okurken
veya sahneleri izlerken gosterilen bir dizi sabitleme ve goziin sabitleme noktalar1 arasinda hizli hareketi olarak
ifade edilen sakkad dizisinden olusmaktadir. Baz1 calismalar, sakkadik aktiviteyi uyarilma seviyesiyle
iliskilendirmektedir (Groner & Groner, 1989: 10). Insanlarin gorsel algisi genellikle iic boliimden
olugmaktadir; foveal, parafoveal ve periferal goriis. Fovea, retinanin merkezi alanidir; parafovea, foveay1
cevreleyen bolgeyi tanimlamakta ve periferi, parafovea disindaki bolgeyi ifade etmektedir. Keskinlik foveada
en yiiksektir, parafoveada azalmakta ve periferide daha da kétiidiir. Insanlar genellikle nesneleri en biiyiik
gorlintii ¢oziintirliigine sahip bolge olan foveada bulmak igin goézlerini hareket ettirmektedir. Goz hareketi
aragtirmacilari, gorsel bir hedefi ¢evrede tutmak icin foveayr kullanan farkli géz hareketi tiirlerini
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tanimlamislardir (6rnegin sakkadlar ve diiz takipler gibi). Digerleri ise bag hareketi sirasinda gozii sabitlemeyi
saglamaktadir (sabitlemeler gibi). G6z hareketleri genel olarak bilgi okurken veya sahneleri izlerken bir dizi
sabitleme ve sakkad dizisinden olugsmaktadir (Lai vd., 2013).

GOz izleme yontemi, temelde yukarida bahsedilen goz hareketleri 6zelliklerine, Just ve Carpenter (1980)
tarafindan Onerilen goz-zihin varsayimina dayanarak gelistirilmistir. Bu varsayim g6z hareketlerinin dikkatin
nereye yonlendirildigini dinamik bir iz biraktigini 6ne siirmektedir. Karmasik bir bilgi isleme gorevi gibi bir
gorev sirasinda g6z hareketleri ve dikkat arasinda bir baglant1 oldugu genis bir sekilde kabul edilmektedir (Lai
vd., 2013).

G0z takip cihazi, gozlem siireleri 6lgme ve gdzlemlenen nesne veya sahneyle ilgili goz diislincelerinin yerini
tespit etme yetenegine sahip deneysel bir cihazdir. Bu tiir bir cihaz, gézlemcilerin agikg¢a dikkatlerini neye
yonelttiklerini belirlemeye yardimci olabilmektedir. Poole ve Ball (2006), gz takibini “bir bireyin goz
hareketlerinin 6l¢iildiigii ve arastirmacinin bir kiginin herhangi bir zamanda nereye baktigini ve kisinin
gozlerinin bir konumdan digerine hangi sirayla gegtigini bildigi bir teknik” olarak tanimlamaktadir. Gz takibi,
bir sahne veya nesnenin ne kadar dikkat ¢ektigini ortaya ¢ikarmaktadir. Bir sahneyi gbzlemleme sirasinda bir
bolgenin bilgi icerigi ne kadar yiiksekse, o bolge ilizerinde diisiincelerin yogunlagsmasi o kadar yiiksektir ve bu
bilgi icerigi, bolgenin anlami veya gorsel Ozelliklerdeki degisiklikler, renk veya doku degisiklikleri gibi
kesintilerle ilgili olabilmektedir. G6z takibi veri gorsellestirmeleri, istatistiksel analizi tamamlamaktadir ve
dikkat siirecleriyle ilgili verilere iligkin mekansal ve zamansal veri boyutlarini gésterme kapasitesine sahiptir
(De la Fuente Suarez, 2020).

Is1 Haritast (Heatmap): GOz takibi 1s1 haritasi, bir veya birkag gbzlemcinin bir nesne veya sahnenin bolgelerini
ne kadar gozlemledigini belirten renklerin yer aldig1 bir gorsellestirme imgesidir. Bu gorsellestirmelerde, daha
sicak renkler daha uzun gozlem siirelerini veya daha yiiksek sayida sabitlemeleri temsil etmektedir. Isi
haritalari, katilimcilarin gézlemi sirasinda daha bilgilendirici olan sahne bdlgelerini belirlemeye yardimer
olabilmektedir (De la Fuente Suarez, 2020). Burch (2018), iki boyutlu bir goriintiiyii gézlemlemekle ilgili
gorsel bilgi her zaman ayn1 oldugunu, oysa ii¢ boyutlu bir sahnede bilgi sinirsiz oldugunu aktarmaktadir. Bir
mimari eserin ve herhangi bir gergek ¢evrenin deneyimi, zaman ve mekanda gelismektedir. Ciinkii bu
deneyime sadece goz hareketleri degil, ayn1 zamanda gdzlemcinin ve gézlemcinin bas hareketlerinin de dahil
oldugu goz oniinde bulundurulmaktadir. Gibson (1968), gorsel sistemin ve diger duyularin da pasif duyusal
kanallar olmadigini, bunun yerine ¢evre hakkinda bilgi toplayan aktif toplayicilar oldugunu belirtmistir.
Gozlemleme, bu nedenle dinamik bir kesif siirecidir. Sahnelerin gbzlemi sirasinda gz hareketlerine iligkin
sorusturma, insanlarin sahnelerden dinamik bir sekilde nasil bilgi edindikleri anlaminda énemli bir arastirma
alanidir, ¢linkii bu, insan algisi ve biligini anlamada hayati 6neme sahiptir (De la Fuente Suarez, 2020: 776).
Oznel deneyimlerin anlagilmasina odaklanan bu ¢alisma, mimari eserlerin kesif siirecinde insanlarin igsel ve
dissal diinyalar1 arasindaki etkilesimi gorsel dikkat {izerinden anlamaya caligsmaktadir.

Hipotez
H1: Fotograf cekme deneyimi, gorsel algilamada farkiiga yol acmaktadur.

Bu hipotez, fotograf ¢ekme deneyiminin, bireylerin gorsel algilarini nasil sekillendirdigini arastirmaktadir.
Fotograf ¢ekme siireci, dikkati belirli detaylara veya kompozisyon 6zelliklerine yonlendirir ve bu durum,
fotografcinin cevresini algilama bicimini degistirebilmektedir. Ornegin, bir fotografci, bir sahneyi sadece
gozlemleyen bir kisiye gore daha farkli ayrintilara odaklanabilmektedir. Bu hipotez, fotograf¢iligin, bireylerin
gorsel dikkatlerini ve sahneyi anlama bigimlerini nasil etkiledigini test etmeyi amaglamaktadir.

H2: Egitimin tiirii, mekdnsal yetenek ol¢timleri iizerindeki dikkat derecesini etkilemektedir.

Bu hipotez, farkli egitim tiirlerinin bireylerin mekansal yeteneklerini degerlendirirken gosterdikleri dikkat
diizeyleri {iizerindeki etkisini incelemektedir. Mekansal yetenekler, uzaydaki nesnelerin konumunu ve
iliskilerini anlama ve yorumlama kapasitesini igermektedir. Formel ya da informel egitim, bireylerin mekéansal
gorevlerde ne kadar dikkatli ve hassas olduklarini etkileyebilmektedir. Bu hipotez, egitim alaninin, mekansal
algilama ve problem ¢6zme yeteneklerini nasil etkiledigini ve bireylerin bu tiir gorevlere ne derecede
odaklandigini arastirmaktadir.
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Deney Tasarimi

Katilimcilar: Bu ¢alisma kapsaminda iki drneklem grubu olusturulmustur. Birinci drneklem grubu 2, 3 ve 4.
siniflardan olusan 16 6grenciden toplanmustir. Ikinci 6rneklem grubu ise 1. siniflardan olusan 11 6grenciden
toplanmugtir.

Deney Prosediirii: Goz izleme deneyi iki 6rneklem grubu iizerinden gergeklestirilmistir; 16 6grenciden olusan
1. Orneklem grubu informel bir alan olan Mimari fotograf ve perspektif adli bir workshop calismasi
kapsaminda olusturulmustur. Bir fotograf makinesi markasi tarafindan sponsor olunan fotograf makineleri
ogrencilere dagitilmistir. Workshop ¢aligsmasi teorik ve saha ¢aligmasi olarak iki agamali olarak tasarlanmis ve
bir giin stirmiistiir. Teorik asama da iki oturumdan olusturulmus; birinci oturumda temel fotograf egitimi, ikinci
oturumda ise gbrme bigimi olarak fotograf, gestalt gruplama, uzam, zaman ve hareket, kompozisyon, mimari
fotograf ve perspektif iligkisi anlatilmigtir. Teorik egitiminden sonra saha ¢alismasi gergeklestirilmis ve saha
calismas1 olarak Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Findikli yerleskesi ve Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi segilmistir. Workshop sonunda 6grencilerin deneyimlerinin etkisini 6lgmek i¢in en iyi fotograf
oldugunu diistindiikleri fotograflar1 segmeleri istenmistir. Fotograf secimi 6grenciye birakilmig herhangi bir
yonlendirme yapilmamustir. 16 6grenci, fotograflarinmi segtikten sonra teste baglamadan once, goz izleme
cihazinda kalibrasyon yapilmis, rastgele diizende ve 5 saniye boyunca her bir fotograf sirasiyla her 6grenciye
gosterilmis, goz izleme cihazi ile 6l¢iilmiistiir.

1. siif 6grencilerinden olusan 2. 6rneklem grubu ise 11 6grenciden olusturulmustur. Calisma dénem sonunda
olusturulmasi sebebiyle 6grencilerin perspektif egitimi almis oldugu kabul edilmistir. 2. Orneklem grubundaki
ogrenciler workshop kapsami diginda tutularak kalibrasyon sonrasinda sadece hazir veri fotograflar gosterilmis
ve goz izleme cihaz ile 6l¢iilmiistiir. Goz izleme cihazi olarak Tobii Pro X2-60 Ekran bazli goz takip cihazi
kullanilmigtir. Veriler Tobii Pro Lab Screen Based Analiz yazilimi ile analiz edilmistir. Yazilim, Tobii Pro
tarafindan gelistirilen ileri diizey bir goz izleme analiz yazilimidir. Ekran tabanli goz izleme sistemleri ile
uyumlu olan bu yazilim, kullanicilarin géz hareketlerini detayli bir sekilde kaydederek, gorsel dikkat, anlay1s
ve kullanic1 deneyimi iizerine kapsamli analizler yapmalarina olanak tanimaktadir Yazilim, sicaklik haritalar
(heatmap), goz izleme yollar1 (gaze plots) ve alan ilgisi analizleri gibi gorsellestirme araglari sunmaktadir.

BULGULAR

Iki 6rneklem grubu arasindaki fark incelediginde gorsel dikkat dagilimmin degistigi goriilmiistiir. Workshop
egitimi alan ve fotograf ¢ekimi yapan |. Orneklem grubunda gorsel agirlik daha 6zel bolgelere odaklanirken
1. Orneklem grubunda gorsel odak daha daginik sekilde ¢cikmustir. Bu iki grup arasindaki fark, fotograf gekme
deneyiminin gorsel algilamada etkisinin oldugunun 6nemli bir gostergesidir. l. 6rneklem grubunda,
kompozisyonun iyi kullanildig1 fotograflarda géz, kompozisyon dgelerini tarayacak sekilde bir 1s1 haritasi
olusturmustur. Gorsel 3’te mekanda hem derinlik hem de devamlilik ilkesine uygun kadraj olusturuldugu i¢in
kirmizinin yogun oldugu 1s1 haritasinin yani sira fotografta ikinci bir yogun 1s1 haritasi alan1 olugsmustur. Gorsel
4’te ise gestalt ilkesine uygun benzerlik yasasi kullanilmig ve goz bu alanlar arasinda benzerligi tamamlayici
1s1 haritas1 olusturmustur.

Gorsel 3. Is1 haritasi; bakis, derinlige dogru gitmekte
Gorsel 4. Gestalt benzerlik ilkesine uygun 1s1 haritasi
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Gorsel 6. I1. Orneklem grubunun 1s1 haritalart
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Ikinci ydntem analizi asagida mekéanda 1s1 haritasinin hangi noktalara daha ¢ok dikkat edildigi ile ilgili bulgular
listelenmis ve kompozisyonla unsurlar degerlendirilmistir.

o [sik Kullanimi: Mekén i¢inde 15181n etkili bir sekilde kullanilmasi, izleyici veya kullanicinin dikkatini
yonlendirmede kritik bir ara¢ olarak ortaya ¢ikmaktadir. Goz, karanlik alanlara yonelmemektedir.
Isigin varligi, goziin dogal olarak aydinlik alanlara yonelmesi nedeniyle, mekandaki belirli alanlar
veya Ozellikleri daha bilinci bir sekilde vurgulamak i¢in kullanilabilir. Tersine, karanlik veya golgeli
alanlar, bir kontrast yaratmakta ve bu da mekanda derinlik ve atmosfer olusturabilmektedir. Bu
nedenle, 15181n ve golgenin dengeli bir sekilde kullanilmasi, mekanin hem fonksiyonel hem de estetik
yonlerini optimize etmektedir.

o Yazi ve Gorsel Hiyerarsi: Yazi, 6zellikle ticari ve kamusal mekéanlarda, ziyaretcilere bilgi sunma ve
yonlendirme rolii oynamaktadir. Ancak, ayn1 zamanda gii¢lii bir gorsel elemandir. Analizlerde de goz
yaziya odaklanmaktadir. Dogru tipografi, yerlesim ve renk kombinasyonlariyla kullanildiginda, yazi,
mekanin genel kompozisyonuna katkida bulunabilir ve kullanicinin dikkatini belirli yonlere ¢ekebilir.

o Golge ve Perspektif: Perspektif algisi, yalnizca mekanin formuna bagli degildir; gélgelerin kullanimi
da (analize gore) bu algiyr 6nemli dlgiide etkileyebilmektedir. Bir mekanin formu olmadan bile,
golgelerin varlig1 ve dagilimi, bir izleyiciye derinlik ve {i¢ boyutluluk hissi verebilmektedir. Golge,
151810 nesneler lizerindeki etkisini ve bu nesnelerin uzaydaki konumunu gostererek, mekansal iligkiler
hakkinda bilgi saglamaktadir. Golge, mekanda derinlik olusturabilir, ii¢ boyutluluk hissi yaratabilir ve
objeler arasindaki iligkiyi tanimlayabilir.

o Simetri ve Gorsel Denge: Insan gozii, simetrik yapilar1 ve dengeli kompozisyonlar1 hizla tanir. Bu,
evrimsel olarak tehdit olusturmayan ve tanidik olan yapilart kolaylikla tanimamiza yardimci
olmaktadir. Analizde keskin bir sekilde goziin simetrik alanlari takip ettigi gézlemlenmektedir. I¢
mimarlikta, simetrik diizenlemeler, denge ve uyum duygularini tesvik edebilir. Ayrica, simetri, gorsel
bir odak noktasi olusturarak mekanda dikkati merkezilestirebilir. Yapilan Rot testi sonuglarinda ise
g0z izleme yontemi ile ilgili bir sonug elde edilememistir.

SONUC

Calismada alt-yukar1 ve tist-asag1 siireglerinin, gorsel dikkatin nasil ¢alistigim ve nasil yonlendirdigi
belirtilmektedir. Alt-yukar siirecler, dikkati gorsel olarak ¢ekici nesnelere dogru gekerken, iist-asag siiregler,
gorev veya baglamla ilgili 6zelliklere odaklanmay1 yonlendirmekte veya bastirmaktadir. Gorsel arama ve
dikkat mekanizmalarinin karmasik bir etkilesimini yansitmaktadir. Arama davranisi, anlik cevresel
uyaranlardan etkilendigi gibi, daha genis baglam ve gorev odakli faktorlerden de etkilenmektedir. Egitimde
gorsel arama ve dikkat mekanizmalarimi anlamak icin dnemli bir arastirma alani olusturmaktadir. Ozellikle,
gorsel arama modellerinin gelistirilmesinde ve gorsel dikkatin nasil dagitildiginin daha iyi anlasilmasinda
egitimin tiirii i¢in biiyiik bir rol oynamaktadir. Elde edilen bulgular, i¢ mimarlik egitiminde, 6zellikle mekansal
alg1 ve gorsel dikkatin egitimi i¢in stratejiler gelistirilmesine yonelik 6nemli bilgiler saglamaktadir. Bu verilere
dayanarak yapilan ayrintili sonuglar, gorsel dikkat temelinde degerlendirilmistir; herhangi bir gorev
verilmemesi, ancak bilgi saglanmasi her iki grupta da bir amag ve hedef olusturmus ve bu durum mekansal
dikkatin etkili olmasina neden olmustur. Ancak, fotograf deneyimi yasayan [. 6rneklem grubunda mekansal
dikkatin daha belirgin oldugu gézlemlenmistir.

Li vd. (2022) Goz izleme kullanarak mimari mirasin gorsel davranis ozelliklerini inceleme adli ¢alismasinda,
sokaklarin en uzun ortalama sabitleme siiresine sahip oldugu tespit edilmis ve sahnenin tek nokta perspektif
gorlinlimiinden kaynaklanabilecegi belirtilmistir. Calismada perspektifin, giiclii bir gorsel rehberlik sagladigi
ve sabitleme davraniginin kaybolma noktasinda gerceklesmesine neden oldugu ifade edilmistir. Gozlemlenen
desenlerdeki iki tarafli simetri, egriler ve diizenli karmasiklik, bireylerin tercihlerini belirlemis; bu nedenle,
insanlar genellikle sokaklarin her iki yanindaki binalar1 gormezden gelmis ve daha az siklikla bakmiglardir.
Bu bulgu, perspektifin istenilen gorsel odak alanlarmin olusturulmasinda etkili kullaniminin 6nemini
vurgulamaktadir.

Yapilan baska bir ¢alismada, uzmanlarin bir alam1 algilama ve bu alandaki 6geleri bilissel olarak nasil
yapilandirdiklariin, amatorlerinkinden farkli oldugunu ortaya koymaktadir. Uzmanlar, alan1 gorsel olarak

212



IDA: International Design and Art Journal I)\
Volume: 6, Issue: 2/ 2024

daha sistemli bir sekilde inceleyerek, mimari detaylara ve estetik yonlerine daha fazla odaklanmaktadir. Bu
durum, goz hareketlerinin Oriintlisinde ve gorsel dikkatin dagiliminda belirgin farkliliklarla kendini
gostermektedir. Uzmanlar, mimari yapilari ve onlarin bilesenlerini, belli bash 6zellikler ve estetik degerler
agisindan degerlendirirken, amatorler daha genel bir bakis agisiyla yaklagmakta ve genellikle yapilarin genel
goriinimiine odaklanmaktadir. Farklilik, géz hareketleri ve dikkat dagilimi analizlerinde acikca
goriilebilmektedir. Uzmanlarin, mimari 6gelere daha uzun siireler boyunca sabitlenmesi ve bu 6geleri daha
detayli bir sekilde incelemesi, onlarin alan algisinin derinligini ve inceliklerini gostermektedir. Arastirma,
mimari egitim ve deneyimin, bireylerin mekansal ve mimari yapilar1 algilama bigimlerini nasil degistirdigini
gostermektedir (Detail, 2024).

Baska bir ¢alisma ise Fotografcilikta Gestalt teorisi uygulamasinin géz izleme baglikli aragtirma bulgulariyla
benzerdir. Calismada, fotografcilikta gestalt Ozelliklerinin insanlarin gorsel biligsel siiregleri {izerindeki
etkisini kesfetmek i¢in goz izleme teknolojisini kullanmaktadir ve boylece fotografcilik takdirinin psikolojik
stireglerini ve modellerini anlamay1 hedeflemektedir. Calisma, gestalt niteliklerine sahip goriintiilerin
sabitlenme, goriis hatt1 dagilimi ve estetik ve karmasiklik konusunda 6znel degerlendirme {izerinde 6nemli bir
etkisi oldugunu bulmustur. Kapanis kompozisyonlu goriintiiler, algilamay1 basitlestirerek, en az sayida
sabitleme ve sakkad, daha uzun sabitleme siiresi ve daha yogun goriis hatt1 hissini daha kuvvetli bir sekilde
gosterirken, benzerlik sunan goriintiiler en fazla sabitleme ve sakkad, en uzun sakkad siiresi ve goriis hattinin
daha dagilmis olmasi ile karmasiklik hissini gostermektedir. Arastirmanin sonuglari, sanat ve tasarim
teorileriyle yakindan ilgilidir ve fotografcilik teorisi ve uygulamasi igin referans degeri tasimaktadir (Chuang
vd., 2023: 1). Bu galismayla benzer sonuglar tasiyan, gestalt ilkesini kullanan ve Gorsel 5°te belirtilen
calismanin sonuglaridir. Sonuglar, derinlige dogru bir yonelim olmakla birlikte, kullanilan gestalt prensibinin
fotografin algilanmasinda ve yonlendirilmesinde daha biitiinciil bir algi olusturdugunu gostermektedir. Bu,
temel fotograf ilkelerinin istenilen mekénsal alginin olusturulmasinda 6nemli bir rol oynayabilecegini ortaya
koyan oOnemli bir bulgudur. Tiim bu veriler kapsaminda fotograf ¢ekme odakli bir informel model
gelistirilmistir.

Tablo 1. informel egitim model 6nerisi

1. ASAMA: Ogrenciler I¢in Hazirlik Asamasi (Bilgi Toplama)

2.  ASAMA: Ogrencilerden Konu Onerilerine Dair Sunumlar ve Tartigmalar

3. ASAMA: Baslangi¢ Dersi (Temel Fotografcilik ve Perspektif)

4. ASAMA: DENEYIM (MIMARI FOTOGRAF)
Danigman Kritikleri
Saha Gezisi

5. ASAMA: Final Revizyonlar (Photobook i¢in Hazirlik)
Ana Degerlendirme ve Yaratici Siiregler;

1.  Gorsel Karsilastirma

2.  Elestirel Analiz

3. Photobook Hazirligi

4.  Geribildirim ve lyilestirme

6. ASAMA: Photobook Sunum ve Sergi

MODEL

OGRENCILER iCIN HAZIRLIK ASAMASI TAVSIYE

(BILGI TOPLAMA) EDILEN
l 2-3 HAFTA
OGRENCILERDEN KONU ONERILERINE GUN 1-2
DAIR SUNUMLAR VE TARTISMALAR
BASLANGIC DERSI
GUN 3 TEMEL FOTOGRAFCILIK

PERSPEKTIF, RENK, ISIK, DOKU VB.

!
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PA

. SAHA GEZIisi
DENEYIM DANISMAN
GUN 4 FOTOGRAF CEKIMI KRITIKLERI
FINAL REVIZYONLAR
PHOTOBOOK ICIN HAZIRLIK GUN 5-6
PHOTOBOOK SUNUMLAR GUN 5-6

Onerilen model, mimari fotograf atdlyesi formatinda tasarlanmis, uygulanmis ve calistaydan elde edilen
verilerle gelistirilmistir. Model, &grencilerin gorsel algilari, perspektif anlayiglarmmi ve mekansal
kavrayislarini gelistiren bir dizi pratik ve teorik etkinlik icermektedir. Atdlye calismasi ayrica mimari
fotografin gorsel iletisim ve temsil araci olarak nasil kullanilabilecegini de gdstermektedir. Mimari fotografin
ic mimarlik egitimine entegrasyonu, teorik ve pratik acidan yenilikgi bir yaklasim olarak degerlendirilmekte
ve pedagojik stratejileri zenginlestiren dnemli bir egitim araci olarak ele alimmaktadir. Informel egitim modeli,
6 asamadan olusmakta ve bilgi toplama, sunum ve tartisma, dersler, fotograf ¢ekme deneyimi ve photobook
sunumlari igermektedir. Onerilen model 6nerisi ve calisma kapsaminda edinilen bilgilere gére Benjamin
Bloom ve arkadaslar1 tarafindan 1956°da gelistirilen bir egitim modeli ve siniflandirma sistemi olan bloom
taksonomisi gore biligsel 6grenim kazanimlari i¢ mimarlik egitiminde mekansal, 6zellik temelli ve nesne
temelli dikkat kazanimlar1 dikkate alinarak Tablo 2’de listelenmistir.

Tablo 2. Ogrenim kazanimlari

Bloom Mekansal Dikkat Ozellik Temelli Dikkat Nesne Temelli Dikkat
Taksonomisi Kazanimlan Kazanimlan Kazanmlari
Seviyeleri informel Egitim informel Egitim informel Egitim
- Fotografin mekansal dikkat Fotografin o&zellik temelli dikkat Fptogr aﬁ.r.l jesne ‘e“.“’:m
Bilgi . S . Lo dikkat {izerindeki etkisini
tizerindeki etkisini tanimlar. tizerindeki etkisini tanimlar.
tamimlar.
Fotografin perspektif algismi Fotografin ozellik temelli dikkati F.otogr.afm nesne  temelli
Anlama L . dikkati  nasil  artirdigint
nasil gelistirdigini agiklar. nasil artirdigini agiklar.
agiklar.
Fotograf ¢ekim teknikleri ile . Fotograf kullanarak nesne
Uygulama mekansal dikkat noktalarmi Fotograf kullanarak yazi ve heykel temelli mekanin yerlesimi
belirler vb. unsurlarinin yerlesimini planlar. planlar
Fotograflar lizerinden - L . . Fotograflar iizerinden nesne
. Iy . ... Fotograflar lizerinden 6zellik temelli - . S
Analiz mekansal ~ dikkat  verilerini dikkat verilerini analiz eder. temelli  dikkat  verilerini
analiz eder. analiz eder.
Fotograf kullanarak yenilikei Fotograf kullanarak yazi ve he.:}{kd Fotogaf . kullanargk nesne
Sentez N vb. unsurlart vurgulayan yenilik¢i temelli dikkat cekici mekan
mekansal tasarimlar olusturur. .. .
diizenlemeler olusturur. yerlesimini yapar.
Fotograflar tizerinden Fotograflar tizerinden yazi, gi)tl%i zrlﬂertuzrf;;ndrf:n lgfr:ﬁiﬁ
Degerlendirme mekansal dikkat bilesenleri heykellerin vb. yerlesiminin dikkati Ve oturma grup

arasindaki iliskileri belirler.

nasil yoénlendirdigini belirler.

yerlesiminin  dikkati nasil

yonlendirdigini belirler.

Informel egitim alanlarinda, bilginin o anda deneyimlenmesi ve kullanilmasini gerektirecek faktorler, gorev
bilinci olusturmakta ve bu gorsel algilamada farklilik olusturmaktadir. Bireyin Ogrenme siirecini
yonlendirmesine ve bilgiyi daha etkili bir sekilde aramasina yardimei olabilmektedir. informel egitimde
deneyim alanlar1 yonlendirilmek istenen bilginin alinmasinda etkili bir egitim alani olusturabilmektedir.
Fotograf ¢ekme deneyimiyle kompozisyon, uzam, gestalt, perspektif gibi ilkelerin deneyimleyerek 6gretilmesi
gorsel algilamada farklilik olusturabilecektir. Bu nedenle, egitim ve 6grenme siireglerinin gorsel arama ve
dikkat mekanizmalarini nasil etkiledigini anlamak, daha etkili egitim stratejileri gelistirilmesine yardimci
olabilmektedir. Sonug olarak, uygulanan deneyim odakli 6grenme yontemleri, egitim siireglerini giiglendirerek
ogrencilerin gorsel algilarin1 daha da gelistirme firsati sunmaktadir.
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