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Ozet

Aragtirma kapsaminda, sinemasal evrenin ayrilmaz pargalart olan kurgu-karakter-mekan
tiglemesinin hikaye anlatimindaki roliine dikkat ¢ekilerek yerin ruhu baglamindaki insan-
mekan iligkisine odaklanilmistir. Bu dogrultuda filmdeki karakterlerin kiiltiirel ve
sosyoekonomik yasamlarimin ve igsel c¢atigmalarinin mekanlar araciligryla nasil
islendiginin irdelenmesi amaglanmistir. Yasamui ve sinemaya yaklagimiyla 6zgiin bakis
agisina sahip olan Jim Jarmush’un yazip yonettigi 19. yiizyildaki Bati Amerika’y1 konu
edinen “Dead Man” filmi arastirma materyali olarak secilmistir. Film 6zelinde gorsel
verilere dayanilarak nitel arastirma teknigine uygun sekilde hermendétik (yoruma dayalr)
fenomenolojik yaklasim benimsenmistir. Bu asamada Christian Norberg-Schulz’un
Genius Loci kavrami, filmdeki mekéanlarn ¢oziimlenmesinde kuramsal temel
olusturmustur. Dead Man filmindeki mekanlarin, karakterler ve hikaye kurgusuyla
kurdugu iliskilerin irdelenmesiyle “6lim, eylemsizlik, siiriiklenme, kabullenis, kendini
bulma, aidiyet, huzur” kavramlari agiga ¢ikarilmustir. Sonug olarak; bu filmde, mekanlar
izleyicinin algisini giiclendiren ve belleginde cagrisim yapan giiclii aktarim araglar
olarak kullamldig1 goriilmistiir. Sanayi Devrimi sonrast degisen insan-insan, insan-doga
ve insan-mekan iliskilerine dikkat ¢eken film, mekansal iligkiler ve ara kesitleri irdeleme
ve degerlendirmede disiplinlerarasi bir arag olarak dikkat ¢ekicidir.

Anahtar Kelimeler: Sinemasal mekén, Dead Man, Genius loci, Toplumsal degisme,
Mekansal iliskiler

Abstract

Within the scope of the research, the role of the fiction-character-space trilogy, which are
inseparable parts of the cinematic universe, in storytelling was emphasized, and the focus
was on the human-space relationship in the context of the spirit of the place. In this
direction, it was aimed to examine how the cultural and socio-economic lives and internal
conflicts of the characters in the film were processed through spaces. The film “Dead
Man”, written and directed by Jim Jarmusch, who has a unique perspective on his life and
approach to cinema, was chosen as the material. Based on visual data, a
phenomenological approach based on interpretation in accordance with qualitative
research technique was adopted. Christian Norberg-Schulz’s concept of Genius Loci has
formed the theoretical basis for the analysis of spaces in the film. When the relationships
between the places in the movie Dead Man and characters and story fiction are examined,
the concepts of “death, inactivity, drift, acceptance, self-discovery, belonging, peace” are
revealed. As aresult, in this film, places are used as powerful transfer tools that strengthen
the viewer’s perception and evoke memories. Drawing attention to changing human-
human, human-nature, and human-space relations after the industrial revolution, the film
is remarkable as an interdisciplinary tool in examining and evaluating spatial relations
and cross-sections.
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Extended Abstract

Introduction: The need to create a place designed with a purpose is the common denominator of cinema and architecture.
In both disciplines, there is a story constructed in the mind and a formal representation of the plot. With the body
wandering in the produced space of the architecture, the mind wandering in the designed virtual space of the cinema
experiences this fictionalized story. Cinema is one of the narrative arts that the screenwriter presents on a fictional basis
by designing a real or fictional phenomenon. David Bordwell and Kristin Thompson defined narrative as “a chain of
events in time and space, in a cause-effect relationship” (Bordwell & Thompson, 2012: 79). The cinematic space creates
a physical environment for the flow of time and movement throughout the film. The cinematic space, where the plot takes
place, draws the imaginative-ideal image of the actions by making the audience share in the action and places the story
on a concrete ground. Walter Benjamin states that the audience experiences the movie with its whole being beyond seeing,
“although watching a movie transforms the audience into a bodyless observer; the imaginary film space gives the body
back to the viewer, the experimental, tactile and movable space offers powerful kinesthetic experiences. The film is
watched with the muscles and skin as well as with the eyes” (cited by Pallasmaa, 2007: 18).

Purpose and scope: In this study, Jim Jarmusch’s 1995 film Dead Man was chosen as a sample for the purpose of
interdisciplinary examination and evaluation of spatial relations and cross-sections. The film aims to determine the spatial
reflections of the conflicts between two different cultures that occurred during the industrialization process and the lives
that remained on their border, and to reveal their effect on the narrative. In order to reveal the spatial relations and
intersections of the socio-cultural structure and nature with the ground, Christian Norberg-Schulz’s concept of “spirit of
the place” formed the theoretical basis for the spatial reading and interpretation of the film. In the first stage of the study,
the effect of the spatial element in the transmission of the narrative was investigated by focusing on the storytelling task
of the art of cinema. The material of the study, the movie “Dead Man”, has been discussed in line with the theoretical
basis explained earlier for the reasons stated below.

Method: In this study, in order to examine the effect of cinematic space on storytelling, the Hermeneutic (interpretive)
phenomenology method, which emerged in the writings of Husserly’s student Martin Heidegger and was used in the
analysis of a certain phenomenon through narratives, was taken as basis. Hermeneutic phenomenology, which was
developed as a method for understanding and interpreting the nature of human experiences, reveals how the parameters
that interact with each other are realized (Giiglii, 2021: 292). In this qualitative research design, which progresses as an
interpretative process, the researcher examines the meanings contained in the lived experiences by questioning them in
the form of what/whats and how, and interprets them accordingly (Giiler et al., 2015: 236). The spatial images in the Dead
Man film that support the narrative and evoke strong associations in the audience are interpreted in relation to certain
themes within the scope of hermeneutic phenomenology, and an original perspective is brought to the study. The film
“Dead Man”, written and directed by Jim Jarmusch, was determined according to criterion sampling, one of the purposeful
sampling methods, in terms of highlighting the human-space relationship, which is one of the strong aspects of the
narrative in accordance with the purpose of the study. Criterion sampling requires the study of a sample that meets a
predetermined criterion or criteria in a purposeful manner (Yildirim and Simsek, 2021: 120). The film’s selection criteria
include the narrative created with spatial images in parallel with the script and fiction of the film, the human-space
relationships that suggest the concept of the spirit of the place, the way the relationships between spaces are constructed
in cinematic time, and the themes that stand out in the flow chart of the narrative are supported by the spaces and establish
strong connections and meanings.

Findings and conclusion: The film associates the audience with the journey towards eternal peace in a metaphorical
sense and towards death in a physical sense. The effects of the journey on the characters’ self-esteem continue throughout
the film. At first glance, the film seems to describe the physical and spiritual change of the characters. However, the main
story draws attention to internal conflicts in the social structure, the reflections of social change on the physical
environment, human-human, human-nature, and human-space relations. From this point of view, the progression in the
cinematic space is a virtual flow that allows socio-cultural and environmental signs to be collected by the audience. If it
is remembered that the spirit of the place is embodied when it is made visible as a whole with what it collects, the spaces
constructed in the film gain meaning as an integral part of storytelling. The internal changes of the characters and the
collected spatial signs bring forward the concepts of “death, inertia, drift, acceptance, self-finding, belonging, and peace”
respectively in the journey’s schedule. While these concepts operate in reverse order in the laws of real time, the story in
the movie begins with death for a society that moves away from the reality of the place itself and ends with peace as
awareness, belonging, and a sense of self develop. As a result, the concepts of cinema, space, and time in the context of
the spirit of the place and social change were evaluated through a phenomenological analysis based on interpretation, one
of the qualitative research methods.

Keywords: Cinematic space, Dead Man, Genius loci, Social change, Spatial relationships
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GIRIS

Bir amag¢ dogrultusunda tasarlanan bir yer yaratma ihtiyac1 sinema ve mimarinin ortak paydasim
olusturmaktadir. Her iki disiplinde de zihinde kurgulanmig bir hikaye ve hikaye orgiistiniin formal temsiliyeti
vardir. Mimarinin iiretilmis var olan mekaninda gezinen bedenle, sinemanin tasarlanmis sanal mekaninda
gezinen zihin bu kurgulanmis hikayeyi yasar. Bu yoniiyle sinemada yaratilan mekan, izleyiciye anlatilan
hikayeyi pekistirmesi i¢in uygun atmosferi saglayan mimari kayginin sonucudur. Luis Bunuel (1998: 9) bu
kaygiy1 “simdi ve sonsuza dek mimar set tasarimcisinin yerini alacak. Filmler mimarin en cesur hayallerinin
sadik ¢evirmeni olacak” s6zleriyle desteklemektedir.

Sinema, senaryo yazarinin ger¢ek veya kurmaca bir olguyu tasarlayarak kurgusal bir zeminde sundugu anlati
sanatlarindan biridir. David Bordwell ve Kristin Thompson (2012: 79) anlatiy1 “zaman ve mekan i¢inde olan,
neden-sonug iliskisi i¢indeki olaylar zinciri” seklinde tanimlamistir. Anlatida yasanmig veya tasarlanmig bir
olaymm mantikli bir sebep sonug iliskisine baglanmasi i¢in zaman ve mekan iliskilerinin olay &rgiisiinii
destekleyici nitelikte Orgiitlenmis olmasi gerekmektedir. Sinemasal mekan, film siiresince zamanin ve
hareketin akisi i¢in fiziksel bir ortam olusturur. Panofky, “mekanin iginde yalnizca bedenler degil, farkli
cekimlerin kesilmesi ve montaji (kurgu), kameranin odaklanmasi ve kontrollii hareketiyle ortaya ¢ikan,
yaklagsma, geri ¢ekilme, donme, ¢dziilme ve saydamlagsmayla mekanin kendisi de hareket etmektedir” diyerek
sinemasal mekanin hareketle olan iligkisini vurgulamaktadir (aktaran Adiloglu, 2015: 18). Olay orgiisiiniin
gerceklestigi sinemasal mekan, izleyiciyi devinime ortak ederek eylemlerin diissel-diisiinsel goriintiisiinii ¢izer
ve hikayeyi somut bir zemine yerlestirir. Walter Benjamin, izleyicinin gérmenin 6tesinde tiim varligiyla filmi
deneyimledigini “bir filmi izleme durumu izleyiciyi govdesiz bir gézlemciye doniistiirmesine ragmen; hayali
film mekani, izleyiciye bedenini geri verir, deneysel, dokunsal ve hareketsel mekan giiglii kinestetik
deneyimler sunar. Film, gozlerle oldugu kadar kaslar ve cilt ile de izlenir” seklinde ifade etmektedir (aktaran
Pallasmaa, 2007: 18). Kurgunun izlegi, karakterlerin duygu gegisleri ve fikir aktarimlari mekanlara; izleyicinin
belleginde hacim bulan imgesel kodlarla konuyu destekleyen bir rol yiiklemektedir. Sinemasal mekan gerek
0zii ile gerekse sembolize ettigi anlami ile hikdyenin akisina uygun sekilde alt metinlerin de yerlestirildigi bir
ortam sunmaktadir.

Bu c¢alismada, mekansal iliskiler ve ara kesitleri disiplinlerarasi irdeleme ve degerlendirme amaciyla Jim
Jarmusch’in 1995 tarihli yapimi Dead Man filmi 6rneklem olarak seg¢ilmistir. Filmde, sanayilesme siirecinde
olusan iki farkli kiiltiir arasindaki ¢atismalarin ve bunlarin sinirinda kalmis yasamlarin mekansal yansimalarini
tespit etmek ve anlatiya etkisini aciga cikarmak hedeflenmistir. Orneklem iizerindeki degerlendirmelerde,
farkli cografyalarda gérece zamanin akis hizina bagli ortaya ¢ikan yasantilarin olusturdugu “yerler”, bunlari
degistiren-doniistiiren dinamikler calismaya farkli bir bakis acis1 kazandirmistir. Sosyokiiltiirel yap1 ve doganin
yerle olusturdugu mekansal iligkiler ve arakesitleri ortaya koymak iizere; Christian Norberg-Schulz’un “yerin
ruhu” kavrami filmin mekansal okumasinda ve anlamlandirmasinda kuramsal temel olusturmustur.

Calismanin ilk agsamasinda sinema sanatinin hikaye anlaticilig1 gorevine odaklanilarak anlatinin aktariminda
mekansal 6genin etkisi arastirilmistir. Calismanin materyali “Dead Man” filmi, asagida belirtilen nedenlerle
daha 6nce aciklanan kuramsal temel dogrultusunda ele alinmistir. Bunlar:

e Sanayi Devrimi sonrasi Bati Amerika’nin birbiri i¢inde ¢éziinemeyen iki farkl: kiiltiiriinii anlatmasi,

e Kiiltiirel karmaganin yarattig1 etkiyi ana karakterlerin 6z kimliginde yansitarak yasatmasi,

e Hikayede yaratilan ikiliklerin filmin akistyla karakterler ve mekanlar {izerinde yeniden sekillenerek
yoruma agik alt metinler olarak sunulmasi,

e Gergek tarihten esinlenilerek doganin ve zamanin bellegindeki doniisiimii yagamla 6liim arasindaki bir
kesitle ele almasidir.

Filmin mekansal ¢6ziimlemesinde; yerin ruhu kavrami yol gostericiliginde “aidiyet ve yersizlesme” arasinda
siiriiklenen karakterlerin yasadig1 ¢cok yonlii doniisiimle “6liim, eylemsizlik, siirliklenme, kabullenis, kendini
bulma, aidiyet, huzur” aragtirmada 6n plana ¢ikan kavramlardir. Bu kavramlarin 6n plana ¢ikmasinda filmin
anlatisindaki basrol karakterin oOliimiine dogru giden bir silirecte karsilastigi olaylar ve diger
karakterler/hayatlar ile ilgili deneyimledigi farkindaliklarin kronolojik siralamasi etkin olmustur. Anlatinin
akisina ve icerigindeki anlamlara gore asamalara ayrilarak belirlenen tematik kavramlar araciligryla mekénsal
gostergelerinin tespit edilmesi ¢alismanin 6zgiin niteligini olusturmaktadir.
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KURAMSAL CERCEVE
Zaman-Mekan Kavrami ve Sinema

Sinemada hikaye, zaman ve mekan iliskisi i¢erisinde kurulmaktadir. “Uzam sanatlarinin durdugu noktadan
sinema devam etmektedir. Dekoru eylemle biitlinlestirir ve uzamsal dekorun ardinda zamani ve Oykiiyil
yakalamaya calisir” (Oktug, 2008: 59). Hikayenin akisi, belirli bir zamansal diizenin ¢er¢evesinde ilerleyen
hareketin mekana iglenmesiyle saglanmaktadir. Cekimlerle parcalanan gercek zaman ve mekanin kesitleri
istenildigi gibi birlestirilerek kurgusal anlat1 izleyiciye sunulur. Yapisi geregi sabit ve dogrusal bir gelisim
gosteren gercek zamanin parcalanmis anlar farkli bir zamansal sirayla bir araya getirilebilir. Boylece zamanin
ve mekanin yasalari sinemada degiserek gercegin 6gelerinden yeni bir gerceklik olusturulur (Demir, 1994:
123). Cagdas sinemadaki bu zaman ve mekan iligkisi, fizik ve felsefe alaninda siiregelen zamanin varliginin
ve deviniminin sorgulanmasiyla gelisim gostermistir. Dolayisiyla gelisimin algilanabilmesi i¢in Onciil
nitelikteki felsefi kuramlarin irdelenmesi gerekmektedir.

Felsefe alanindaki zaman ve mekan kuramlarmin iki temel noktasim1 Kant ve Bergson’nun diisiinceleri
olusturmaktadir. Kant, kendinden oOnceki dislniirlerin zamani ve mekani nesnel bir varlik olarak
tanimlamalarina ve bunlan algilamanin degisime baglh oldugu diisiincelerine elestiri getirmektedir. Ciinkii
degisimin birbiriyle bagdasmayan nitelikleri vardir ve bu bagdasmazligin ancak eszamanlilik kavrami ile
aciklanabilir oldugu goriisiindedir. Kant, zaman ve mekanin deneyimlerden once insan bilincinde var olan a-
priori bir duyum oldugunu ileri siirmektedir. Bu nedenle varliklarini zihin ve biling ile agiklayabilmektedir.
Bu yoniiyle Kant’a gére zaman ve mekan gozlemleyenler olarak bize ait ve zaten bilincimizde var olan 6znel
bir duyumsamadir (Karatas, 2015: 357; Kii¢iikparmak, 2019: 92; Serin, 2014: 178). Kant (1894: 59), “zaman
ideasini, duyumsanan seylerde bulunan iligkilerin kosulu olarak tiim duyumlardan 6nce kavrandigindan, o
duyusal degil fakat salt sezgidir” seklinde ifade etmistir. Bergson ise zamani insan bilincinde algilanan
degisimin kendisi olarak tanimlamaktadir. Ona gore zaman devinmekte olan siirekli bir akis halindedir.
Zamanin bu deviniminde gecmis, simdi ve gelecek arasinda bellegimiz yoluyla siirekli gidip gelinen ve bu
anlar1 birlestiren, kronolojik olmayan bir olus vardir. Bergson bunu duree (siire) kuramiyla agiklamaktadr. I¢
yasantinin bir formu olan siire, gegmis zamani bellek araciligiyla siirekli degisim halindeki simdiki zamana
getirmektedir. Bu sekilde higbir sey yitip gitmemekte ve varolusunu siirdiirmektedir (Yilmaz, 2011: 65-66).
Zamanin siirelere boliimlenebilmesinin de soyut varligindan ileri geldigini iddia etmektedir. Bu aym zamanda
soyut mekan i¢in de gegerli olmaktadir. Ciinkii Bergson’a gore (2002: 68) “mutlak olarak tanimlanmis
hatlarryla maddenin bagimsiz parcalara ayrilmasi soyut bir bolmedir.” Bu yiizden yalnizca soyut zaman ve
mekan dnce ve sonralara ayrilabilmektir (Sofuoglu, 2004: 68).

Bergson’nun zaman ve mekan kurami, ¢cagdas sanat {izerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Bellek i¢inde var olan
ve zihin yoluyla tekrar yasanilabilir kilinan zaman kurami, ¢agdas sanatta yorumlanarak “eszamanlilik”
kavramryla yeni bir boyut kazanir. Eszamanliligin miimkiin kilindig1 sanat anlayisi, film sanatinin yapisal
formunda 6nemli degisiklikler yaratir. Zaman sinemasal diizende kesintisizligini ve geriye doniilmezligini
yitirir. Boylece filmde geriye doniisler yapilarak zamani duraganlastirabilir, ge¢mis animsamalarla
tekrarlanabilir ve gelecege dair goriintiiler sunarak zamanda si¢cramalar yapilabilir. Zamansal olarak farkl
olaylar dizisi birbiri ardina dizilmenin yani sira birbiri iistiine gakistirilarak eszamanli olarak gosterilebilir
(Demir, 1994: 124). Ciinkii sinema hikaye anlaticiligini, teknolojinin sundugu olanaklara bagli sanal bir
uzamda gergeklestirdiginden; kesitler kronolojik siralamaya aykiri olarak diizenlenebilir. Zamanda geriye
doniisler, sigramalar veya gecmis-gelecek cizgiselliginin eszamanli devinimiyle anlatim zenginlestirilerek
daha etkili bir olay orgiisiiyle hikaye izleyiciye sunulabilir.

Zamanin dogasi geregi ayni anda gecmis ve simdi olarak iki asimetrik akisa ayrildigini1 savunan Deleuze da
(2021: 54-103) “zamanin dolaysiz sunumuna ulagmak” igin sinemanin simdinin zincirinden kurtularak filmden
Oncesini ve sonrasini filmin i¢ine sokmasi gerektigini vurgular. Bu ayn1 zamanda filmin yarattig1 kurmacayi
saf dig1 birakacak ham bir gergeklik sunmak yerine; dncesi ve sonrasindan ayrilamayan bir simdiye girmek
gibi kurmacaya girmek oldugunu ifade eder. Bergson’un zaman {izerindeki fikirlerinin etkisinde gelisen
sinemasal zamandaki hareket dizinleri mekénsal bir diizleme ihtiya¢ duyar. Bu noktada sinema bir
mekansallastirma islevine sahiptir. Sinemanin en temel araci olan fotograf “simdiki” zamani dondurarak
mekansallastirir; boylece gercek zamanda imkénsiz olami gergeklestirir. Bergson’a gore, kesilerek tek tek
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gorlinlimler elde edilen zaman mekansal zamandir; gergek siire bu sekilde ayrilamaz. Sinema da gergek siireyi
keserek ve goriintiilere ayirarak yalnizca bu siirede akan hareketin yanilsamasini gosterir (Sofuoglu, 2004: 70).
Boylece sinemadaki zaman ve mekan gercegin kesintilerinden yeni bir gergeklik yaratarak buradaki hareketin
dogasimi sekillendirir. Hareket, sinemasal zamanin ve mekanin yasalarina uygun sanal bir akig halini alir.

Yerin Ruhu

Yer kavrami, yalnizca fiziksel olarak tanimlanabilir analitik bir mekani bildirmekten 6te iliski kurdugu seylerle
belli bir karaktere sahip; yasayan ve yasatan bir organizmayi cagristirmaktadir. Yer bu yoniyle bagh
bulundugu ¢evrenin dogal verileriyle ve igindeki yasam izleriyle nitelik kazanmaktadir. Tim Cresswell (2004)
yerin tanimini anlam i¢ermesi bakimindan mekandan ayirmaktadir. Creswell’ e gore; “yer”, insanlarin, dyle
ya da bir bagka tiirli, ilisik kurduklari, degdikleri, baglandiklart mekanlardir; anlamli konumlardir” (Cresswell,
2004: 7). Yerin niteligi, mekan ve konum gibi salt geometrilerin varligina anlamsal agidan bir deger katilarak
ortaya ¢ikmaktadir. Yi-Fu Tuan (1977), mekanlarin siire¢le bir yere doniisebilecegini ifade etmektedir. Bu
siiregte; “farklilagmamig alan olarak baslayan sey, onu daha iyi tanidik¢a ve ona deger kazandirdikg¢a yer haline
gelir... Dahasi, mekani harekete izin veren sey olarak diisiiniirsek, o zaman yer duraklamadir; hareket
halindeki her duraklama, konumun yere doniistiiriilmesini miimkiin kilar” (Tuan, 1977: 7). Martin Heidegger
bunu koprii benzetmesi ile anlamlastirir. Heidegger koprii’yii; gorsellestiren, simgeleyen, toplayan ve gevreyi
bir biitiin haline getiren bir “yap1” olarak agiklar. K&prii, kasas1 ve giicii ile dere iizerinde sallanir. Sadece orada
olan kiyilar1 birbirine baglamakla kalmaz, kiyilar, ancak koprii dereyi gegtiginde ortaya ¢ikar. Clinkii koprii,
tasarlanmis olarak birbirlerinin karsisina gegcmelerini saglar... “Koprii” tiim varligi “yer” diyebilecegimiz
belirli bir “konum”da toplar. Bununla birlikte, bu “yer” kopriiden dnce bir varlik olarak mevcut degildir (her
ne kadar nehir kiyisinda ortaya ¢ikabilecegi birgok “yer” olsa da), ancak koprii ile birlikte ve bir koprii olarak
var olmaktadir (Heidegger, 2008: 87; Schulz, 1979: 18). Yer kavrami “mekan”dan ayrilsa da Henry
Lefebvre’nin mekanin iiretiminde toplumsal dinamigin etkisini ifade eden toplumsal mekan tanimlamasi
benzer nitelik gostermektedir. Lefebvre’ye gore (2014: 64) “toplumsal mekan toplumun mekamdir. insan
sadece kelimelerle yasamaz; her “6zne” kendini tanidigi ya da yitirdigi, dolayisiyla yararlandigi ya da
degistirdigi bir mekanin i¢ine yerlesir.” Bu sekilde baslangicta yalnizca bir mekan olarak var olan alan,
insanlarin yasamsal eylemlerini gergeklestirerek anlam yiikledikleri bir “yer” haline gelir.

Yerin mekandan siyrilarak insan-gevre iligkisi arasinda anlamsal bir var olma halini almasi, yere ilisik oldugu
seyleri belleginde toplayan ve bunu atmosferine yansitan bir 6z atfetmistir. Bu baglamda Yi-Fu Tuan (1974)
tarafindan kullanilan topophilia (yer sevgisi) kavramina benzer olarak Christian Norberg-Schulz (1979)
Genius Loci kavramiyla Yerin Ruhunu tanimlamaktadir. Somut ¢evre karakterini insanin kimligiyle
Ozdeslestiren ve onun insana varolussal dayanak duygusu verebilecek bir nitelik oldugunu belirten Norberg
Shulz’a gore (1979: 5), “herhangi bir seyin anlami topladiklarindan ibarettir” ve yer, topladiklariyla bir biitiin
halinde goriiniir kilindiginda yerin ruhu somutlasmis olur.”

Yer kavrami insanlarin mekanlarla bag kurma, bir olma hali olarak degerlendirildiginde yerlesme eyleminin
de anlamina génderme yapilmaktadir. Yerlesme eylemi, bir insanin belirli bir ¢evrede ikamet etme durumu
olarak ifade edilirse; Norberg Schulz’a gore, ikamet, insanin c¢evreyle kendisini 6zdeslestirebildiginde ve
yonlendirebildiginde yani anlaml olarak ¢evreyi deneyimlediginde baslamaktadir. Bu sebeple ikamet edilen
yer (konut), yasamin gerceklestigi ve belirgin bir karakteri tasiyan yerler oldugu i¢in bir sigimaktan daha
fazlasint gostermektedir. Dolayistyla yerin ruhunu da tanimlarken asil olarak “insanin giinlik yasamda
ylizlesmesi gereken somut gerceklik olarak kabul etmistir (Norberg Schulz, 1979: 5). Walter Benjamin ¢evre-
insan iliskisindeki yerlesme eylemine flaneur kavramiyla farkli bir boyut getirmistir. Benjamin Pasajlar adli
eserinde kentin kalabaliklar1 arasindaki yabancilagsmaya karsi evin baglamini sokaklara tagimistir. Bir anlamda
Flaneur kisisi sokaklara yerleserek, dort duvar arasinda nasil hissediyorsa sokaklar1 da cepheler arasinda ayni
sekilde hissetmektedir. Sokaklarda evinde dolagir gibi dolasan Flaneur i¢in, cephelerde asili duran tabelalar
bir evin salonundaki duvar tablosu, gazete kuliibeleri evin kitaplig1 ve kafelerin balkonlar1 ise asag1 egilerek
bakabildigi cumbalaridir (Benjamin, 2002: 131). Flaneur aym1 zamanda dolastig1 gdostergelerle yiiklii
sokaklardaki imgeleri toplayarak ilerler ve bdylece etkilesim kurdugu c¢evrede aidiyet bagi gelistirerek
deneyimi anlamli hale getirir.
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Lefebvre, yerlesme perspektifinden bir konutu ele aldiginda, toplumsal iliskileri igerdigini ¢iinkii iginde bir
ailenin ikamet ettigini ifade etmektedir. Bu aile herhangi bir tilkenin herhangi bir bélgesinden ve herhangi bir
topraga bagli olsun veya tarihi bir alanda bulunsun her durumda bir ¢evreye dahil olmaktadir. Konut ise
goriiniisii/tiirli ne olursa olsun hem iiriin hem de eser olarak kabul edilmekte ve doganin bir pargasi olarak var
olmaktadir. Bu mekanin dogal m1 yoksa kiiltiirel mi, verili mi yoksa yapay mi1 oldugu sorgulandiginda her
ikisini de kabul etmektedir. Ciinkii Lefebvre’ye gore (2014: 109) doga ile kiiltiir arasinda dolayimlar vardir.
Mekéan da seyler arasindaki iliskileri kuran araci bir nesnedir.

Yerin anlamini ve kimligini olusturan her sey birbirine eklemlenerek biitiinselligin bir par¢asi olmustur. Bu
biitiinselligin kendi smirlan igindeki herhangi bir 6gesinde meydana gelen degisim diger yapilarin da
etkilenmesine sebep olmaktadir. Degisimin dinamizmi gerek anlamsal gerek fiziksel diizeyde yerin sinirlarimi
yeniden belirler. Ciinkii Norberg Schulz’un dedigi gibi (1979: 13), “sinir, bir seyin durdugu sey degil,
Yunanlilarin kabul ettigi gibi, sinir, bir seyin varliginin bagladigi yerdir.” Yerin varligini kusatan sinirlar bagka
bir yerin sinirina dayandiginda mekéanlar aras iliskileri dolayimlayan ara kesitler ortaya ¢ikmaya baglar. Bu
durumu sosyolog Miibeccel Belik Kiray (2006) toplumsal yapidaki degisimin analizini ve sonuglarini
arastirdigl calismalarinda Tampon Mekanizmalar terimiyle ifade etmistir. Kiray, ara kesit olusturan yapiy1
sosyoloji tabanindaki toplumsal dinamikler dogrultusunda ¢oziimlediginden; yerin degerini ve kimligini
belirleyen 6zne faktoriinii de ele almistir. Kiray’a gore;

Ister ilkel, ister feodal, ister modern temel yapida ya da bunlarin degisim igindeki cesitlenmeleri halinde olsun,
her sosyal yapi, bu yapiyr meydana getiren sosyal miiesseselerin, insan ilintilerinin ve bunlarin karsilikli
miinasebetlerinden dogan sosyal degerlerin birbirlerini karsilikli olarak etkiledikleri bir biitiindiir. Bu biitiin her
zaman ayn1 olmayan bir hiz ve tempoyla degisir. Bu yapiy1 teskil eden unsurlarin birbirlerine bagli ve tabi oluslar
da degismenin rasgele olmamasina, alternatiflerin sinirh kalmasina sebep olur. Boyle karsilikli ilintiler biitiini
halinde olus, ayn1 zamanda, sosyal yapinin bir tarafinin degisip diger yonlerinin degismeden kalmasina izin
vermez. Degisik derecelerde de olsa sosyal yapi dedigimiz fonksiyonel biitiiniin her cephesi belirli yonlerde
degisiklige ugrar. (Kiray, 2006: 95)

Sosyal yapidaki degisimin hizina gore, yeni iliskiler ve eski diizen arasinda olusan agikligin denge durumuna
gelebilecek diizeyde doldurulmasini saglayan yeni yapilar ortaya c¢ikmaya bagslar. Kiray, “degismenin
buhransiz olmasini saglayan, ¢oziilmenin Oniine gecen ve her iki yapiya da ait olmayan bu yeni beliren
miiesseseler, ilintiler, degerler ve fonksiyonlar1” tampon mekanizmalar ve ara formlar kuramiyla ifade etmistir.
Bu tampon mekanizmalar ve ara formlar sayesinde, sosyal yapmin gesitli yonleri birbiri ile baglanir,
fonksiyonel biitlinlin par¢asi olmayan taraflar kaybolur” (Kiray, 2006: 96).

ARASTIRMANIN YONTEMI

Sinema, belli bir durumun/olgunun aktariminda hikéye anlaticiligi roliinii iistlenerek; anlaticinin dilinden olaya
dair yeniden sekillenen bir gerceklik sunmaktadir. Bu ¢alismada, sinemasal mekanin hikaye anlaticiligindaki
etkisinin incelenebilmesi i¢in; Husserly’in 6grencisi Martin Heidegger’in yazilarinda ortaya ¢ikan ve belli bir
olgunun anlatilar {izerinden ¢éziimlenmesinde kullanilan hermenétik (yoruma dayali) fenomenoloji yontemi
esas alinmistir. Iinsan deneyimlerinin dogasim anlamaya ve yorumlamaya yénelik bir yontem olarak gelistirilen
hermenoétik fenomenoloji, birbiriyle etkilesim halindeki parametrelerin nasil gerceklestigini aciga cikarir
(Giiglii, 2021: 292). Yorumlayici bir siire¢ olarak ilerleyen bu nitel arastirma deseninde arastirmact yaganmis
deneyimleri ne/neler, nasil seklinde sorgulayarak icerdigi anlamlari irdeler ve buna gore yorumlama yapar
(Giiler vd., 2015: 236). Bu baglamda basroldeki karakterin yasam kesitindeki son evreye odaklanarak liimiine
sebep olan olgunun ele alindigt Dead Man filmi, sinemasal evrendeki yasamlar ile mekanlar arasindaki
diyalektigin izleyici perspektifinden anlamlandirilmasi ve yorumlanmasi igin ydntemin Orneklemini
olusturmustur. Dead Man filmindeki anlatiy1 destekleyen ve izleyicide giiclii cagrisimlar uyandiran mekénsal
kurgudaki imgeler hermenotik fenomenoloji kapsaminda belirli temalarla iliskili olarak yorumlanip ¢caligmaya
0zgiin bir bakis agis1 getirilmistir.

Jim Jarmush’un yazip yonettigi “Dead Man” filmi, caligmanin amacma uygun olarak anlatinin giiglii
yanlarindan biri olan insan-mekan iliskisini 6ne ¢ikarmasi agisindan amagli drnekleme yontemlerinden olgiit
orneklemeye gore belirlenmistir. Olgiit 6rnekleme, amacl bir sekilde dnceden belirlenen 6l¢iit veya Olgiitleri
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kargilayan 6rneklemin c¢alisilmasini gerektirmektedir (Yildirnrm & Simsek, 2021: 120). Filmin senaryosu ve
kurgusuna paralel olarak mekansal imgelerle olusturulan anlatisi, yerin ruhu kavramini diisiindiiren insan-
mekan iliskileri, mekanlar arasi iligkilerin sinemasal zamandaki kurgulanig bigimi ve anlatinin akis
cizelgesinde one ¢ikan temalarin mekanlarla da destelenerek giiclii baglantilar ve anlamlar kurmasi filmin
secilme Olgiitlerini olusturmaktadir. Filmin mekénsal analizi mimar, igmimar kimlikleriyle disiplinlerarasi
calisan yazarlarin géziinden yerin ruhu kavrami 6n plana ¢ikarilarak degerlendirilmistir.

BULGULAR
Dead Man Filmi

Gaormek bir kum tanesinde bir diinya,

Ve bir cennet bir yaban ¢i¢ceginde,

Tutmak sonsuzlugu avucunda,

Ve ebediyeti bir saatin i¢inde

(William Blake, 2007)

1995 yilinda gdsterime giren ve 19. yiizyilin Bati Amerika’sinda gecen hikayesiyle bir Amerikan Western tiirii

olan Dead Man filmi, yonetmen Jim Jarmusch tarafindan yazilip yonetilmistir. William Blake ismine hayat

veren karakterin yeni bir ise baslama timidiyle Cleveland kasabasindan ayrilip Machine kasabasina dogru

¢iktig1 yolculukla baslayan film, bir anlamda maddi hayattan manevi hayata gecis siirecini anlatmaktadir.

Machine kasabasina varan William Blake’in yasadiklari onu ait olmadigi yerden kagmaya siiriiklemistir.

William Blake’in kagisinda ona rehberlik eden ve onu sonsuz hayata hazirlayan Nobody isimli karakter ise

hikayenin sinir 6gelerinden biridir. Nobody yalnizca William Blake’in hikayesinde onun yol arkadasi degildir.

Ayn1 zamanda kendi hikayesiyle filmin tampon mekanizmasi olmustur. Ciinkii bu karakter, yerli bir kabilede

dogan fakat batili beyazlar tarafindan kagirilarak bu kiiltiiriin de etkisini tasiyan fakat higbir yere de ait

olamamis arada kalmisligin ifadesidir. Her iki karakteri de ait olamadiklar1 yerlerde bulusturan hikaye, 6liime
dogru giden yolculukta kendilerini bulmanin anlatisin1 sunmaktadir (Gorsel 1).

siz JIM JARMUSCH sl

6'_0 ADAM Filmin Adi: Dead Man

DEAD MAN Tiir: Drama, Fantastik, Western
JOHNNY DEPP

Yénetmen ve Senaryo: Jim Jarmusch

Yapimer: Pandora Filmproduktion

Yapim Ulkesi: ABD, Almanya, Japonya

Yapim Yili: 1995
= Siire: 121 dk.

Miizik: Neil Young

Oyuncular: Johnny Depp, Gary Farmer, Crispin Glover,
Michael Wincott, Gabriel Byrne

Gorsel 1. Dead Man film kiinyesi

Aborjin kiiltiirleri hakkinda uzun zaman okumalar yaptiktan sonra hikayeyi kurgulayan Jarmusch, film
gosterime girmeden once Charlie Rose ile yaptigi bir roportajinda, filmin tonunu ve ruh halini garip ve
psychedelic (sanrt yaratan) olarak tanimlamistir. Yaymlandigr donemde renkli filmlerin aksine siyah beyaz
olarak ¢ekilen filmin renk secimi i¢in ise Jarmusch; nasil bir hikdye anlatmak istedigine yardimei olan bir
goriintii yarattigini ifade etmistir (Ahmadi & Ross, 2012: 179). Bromley’den yaralanarak (2001: 52)
1950’lerde genellikle Western filmleri {izerinde denenmis renkli film teknolojilerine karsin Jarmusch’in siyah
beyaz film se¢imiyle bir tepki olarak ortaya koydugu sdylenebilir. Klasiklesen Western tiirii filmlerine elestirel
yaklasarak farkli ve 6zgiin bakis agisiyla hikéyeyi kurgulayan Jarmusch bu siireci su sekilde anlatir:

Ben once bir hikaye tasarlayip yazmak, onu senaryo haline getirmek ve sonra o senaryoya uygun oyuncular
secmek yerine, once karakterlere kafa yormaya bagslayip, daha sonra onlar hakkinda bir hikaye kurmay1 ve
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yazmayt seviyorum. Hatta bir vesileyle tanimis oldugum karakterlere uygun roller diisiinmeyi daha ¢ok
seviyorum. Zaten bu ylizden, ise karakterleri belirleyerek yola koyuldugumdan, diyalog ve hikaye taslaklari
kaleme almak benim i¢in ¢ok daha kolay oluyor. Yine de 6nceden yazdigim metindeki higbir seyi kesin
saymiyorum. Oyuncularla prova yaparken hem dogaglamaya genis bir alan tamiyorum, hem de oyuncularla
etkilesim siirecinde karakterlerim kendilerine baska yollar ¢izebiliyor. Dolayisiyla, hikdye de siire¢ igerisinde
kokten degisebiliyor. Hikayesini bdyle kurdugum bir filmi cektikten sonra da bir daha geri doniip ona
bakmiyorum. Film kendi yolunda gidiyor. (Hertzberg, 2001)

Jarmusch filmde, sanayilesmis beyaz adamin kasabasi Machine’deki medeniyeti ve sehrin digina itilmis
Kizilderili kiiltliriin maruz kaldig1 yok olusu sorgulatan ikiliklerle kurulmus bir hikaye yaratir. Ardisik gelen
ikilikler, endiistri cagimin getirdigi iiretim ve tiiketim iligkilerindeki degisimlerin toplumun farkli kesimleri
iizerindeki yansimalarint gostermektedir. Cleveland, Machine kasabasi ve Kizilderili kdyilinde farkli hizda
yasanan toplumsal degisme degerlendirildiginde; Kiray’in one siirdigi toplumda fonksiyonel biitlinligi
saglayacak olan tampon mekanizmalar ve ara formlarin olusmadig1 goriiliir. Machine kasabasinda yasanan
toplumsal sorunlar ve ¢6ziilme bu sekilde agiklanabilir. William Blake istasyonda trenden indigi andan itibaren
kendini, denge haline ulasamamis endiistrilesme ve kirsal yasantinin yarattigi yabancilagma ortaminin iginde
bulur. Toplumsal degismelerin farkli derecelerde yasanmasi ile olugsan parcalanma ve gerilim, karakterlerin
kendi i¢lerinde yasadiklari ¢eliskilerle birlikte yerler ve yasantilar tizerinden okunmaktadir.

Dead Man Filminin Mekéansal Coziimlemesi
Olii bir adamla seyahat etmemek tercih edilir (Henri Michaux, Dead Man, 00:00:15)

Hikayenin ana karakterleriyle birlikte izleyiciyi yasamla 6liim arasindaki bir kesitte siiriikleyen, kiiltiirel,
psikolojik ve mistik bir yolculugun deneyimini sunan film; dis diinyada gergeklesen g¢atismanin igsel
yikimlarini ve doniisiimlerini gdstermektedir. izleyiciyi hikdyenin akisina dogal bir sekilde dahil ederek
sinemasal mekéanda zihnin siirekli hareket etmesi saglanmistir. Filmdeki karakterlerin ilerleme-yiiriime halinin
dinamikligi ve bunun yani sira mekanlardaki duraganlik izleyicinin bilingaltinda yoruma agik birakilmustir.
Filmde yerin ruhunu somutlastiran mekansal imler izleyicinin tanmikligina sunulmustur. Benjamin’in
metaforlastirdigi Flaneur kisisi hatirlandiginda; filmin Machine kasabasina kadar siiren yolculugu tizerine
diisiinmek gerekir. Bu yolculukta metaforik olarak; iginden gectigi fiziksel ¢evreden imgeler toplayarak
ilerleyen Flaneur niteligindeki vagonun ve yolcularinin ayni zamanda birbirleri i¢in de birer imgeye dondistiigii
sOylenebilir. Kamera aygitinin i¢inde goéziin, 6znelligin tarihi vardir diyen Comolli’ye gore (2003) “aylak
gezgin flaneur, kent imgeleri toplayicisidir; kentte algisal montaj yapar, zihnine nesneler, arzular, mallar,
renkler, dokular yerlestirir, zihinsel sinemay1 icat eder.” Filmde ana karakter William Blake, vagonun i¢inde
yol alinirken degisen zaman ve yolcularla her defasinda yeniden kurgulanan yerin ruhunu sezinler. Zaman
degistikce mekanlar degismekte, mekan degistikge vagonun i¢indeki insanlarin niteligi (cinsiyet, giyim, tavir
gibi) degismekte, insanlarin niteligi degistikce de kahramanin mekandan aldig1 izlenimler duygularina
tedirginlik, saskinlik, korku ve endise olarak yansimaktadir (Gorsel 2).

& By 2

Gorsel 2. Vagonun iginde degisen zamanin mekansal izlenim ve karakter tizerindeki etkisi (Dead Man, 00:01:17-
00:04:40)
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Calismanin bu agsamasinda Dead Man filminin mekansal analizi i¢in filmin akisina uygun belirlenen temalar
altinda incelemeler yapilmistir. Tematik kavramlarla iligkili ve anlatiy1 giiclendiren mekansal gostergeler agiga
cikarilmistir.

Oliim

Tren yolculugu, William Blake’in kayiplarla dolu gegmisini ifade eden Clevenland’1 ardinda birakip, son durak
olan Machine kasabasina gidis hikayesidir. Bu hikayede vagon, birbirinden c¢ok farkli iki yer arasinda
Heidegger’in koprii 6rnegine benzer ardigik mekéansal iliskiler kurarak zaman-mekan algisimi gii¢lendirir.
Buradan hareketle vagon, filmin ruhuna da varligiyla kimlik kazandiran simgeleyen, toplayan ve anlamini
ortaya ¢ikaran bir yeri ifade etmektedir. Yolculuk boyunca varligi, karakterin hikayesi ile biitiinliikk kazanan,
ayn1 zamanda iki ayr1 yasam seklinin, zaman i¢inde degisen lretim ve tiikketim iliskilerinin arasinda bag kuran
“vagon”, filmin hikayesinde yasamla 6liim arasindaki ruhani yolcugun mekansal olarak kiiciik dlgegidir.
Hikayedeki “6liime dogru ilerleme” halini izleyicinin bilincine isleyerek 6liim kavramini somutlastirmaktadir.
William Blake’in vagon igerisindeki tedirgin hali ise siirekli olarak sallanan lambaya attig1 bakis ile agiga
¢ikmaktadir. Lamba her goriindiigiinde sekanslar da degismekte ve son duragin zamani biraz daha
yaklagsmaktadir. Vagonun igerisindeki insanlar her durakta degismekte ve bosalan-yeniden dolan koltuklar
zamanin ilerledigini gosterse de tedirginlik hissini biraz daha arttirmaktadir. Trenin son duragi olan Machine
kasabasi, William Blake i¢in 6liime agilan bir kapinin temsili gibidir. Temsiliyetin de 6tesinde William Blake
ile trenin atesgisi arasinda gecen konusmada bu olgu dogrudan bir 6ngorii olarak da ifade edilmektedir.
William Blake’in oniindeki koltuk uzun siire bos kaldiktan sonra atesginin gelip oturmasiyla diyalog

baslamaktadir.

Atesci: Pencereden disar1 bak! Bu sana sandalda oldugun zamani hatirlatmiyor mu? Ve sonra o gece geg vakitte,
uzanmis tavana bakiyordun ve kafandaki su ¢evrendeki manzaradan pek farkli degilken kendi kendine s6yle
demistin: “Sandal yerinde durdugu halde nasil oluyor da manzara akip gidiyor?” Ve hatta... Nerelisin?

William Blake: Cleveland.
Atesgi: Cleveland ha?

William Blake: Sey ben, bir mektup aldim. Dickinson Madencilik’tekilerden, bana goére bir is oldugunu
onaylayan.

Atesci: Oyle mi?
William Blake: Evet. Ben muhasebeciyim de. (Mektubu atesgiye verir)

Atesci: Dogrusu anlamam ¢iinkii sey... Okumam yazmam yok benim! Ama sey... Sana kesin bir sey
sOyleyebilirim. Senin yerinde olsam bdyle bir kagit par¢asina yazilmis ii¢ bes sézciige hi¢ glivenmezdim. Hele
su Machine kasabasindan Dickinson adli birisinden geliyorsa! Orada is yerine mezarini bulman da ayni derece
miimkiin! (Bu climlenin hemen ardindan silah sesleri gelmeye baslar). (Dead Man, 00:05:10) (Gorsel 3)
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Bak! Buffalo viiffhaya basladilar!

Gorsel 3. Atescinin William Blake’1 “6lim” kavramiyla yiizlestirdigi diyalog (Dead Man, 00:08:05)

Vagonun hareketiyle baslayan filmin agilis sahnesinden itibaren hicbir sesli iletisimin olmamasi ve ilk
diyalogu baslatanin ates¢i olmasi yolculuga giiclii bir anlam yiiklemektedir. Lokomotifi atesleyerek fiziksel
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hareketi miimkiin kilan kisi, ayn1 zamanda karaktere de gidecegi yerle ilgili ipuclarim veren, uyaran kisidir.
Bu yolculukta vagon, ge¢misindeki kayiplarla bugiiniine dair kaygisini yitiren, tepkisiz ve duragan haldeki
karakterin onu bekleyen gelecekle ylizlesmesi ig¢in imgelerle yiikli dinamik bir mekandir. Vagonun
penceresinden goriilen manzara da tipki vagonun igindeki gibi giderek tekinsiz, giivensiz ve ilkel bir diinyaya
dogru ilerlendigi izlenimini vermektedir (Gorsel 4). Fakat William Blake i¢in hareket halindeki vagon, onu
gidecegi yere ulagtiracak olmasiyla umudun tasiyicisi gibidir.

Gorsel 4. Zaman gectikge tekinsiz ve ilkel bir goriiniime sahip olan dogal mekan (Dead Man, 00:01:00-00:05:10)

Dumani tiiten trenin son duraga varmasiyla sekans degismekte ve film tekrar, kasabaya inen karakterin
ylriylisiiyle baslamaktadir. Sanayilegsmenin gostergesi olan trenin madencilik fabrikasinin bulundugu
Machine (Makine) ismindeki kasabaya gelmesi; sosyoekonomik agidan kentsel yasamda bir gelismislik
beklentisini de getirmektedir. Cleveland kasabasindan maddi-manevi kayiplarla yola ¢ikan William Blake de
ayni1 beklentiyle yeni bir ise baslayacagi Machine kasabasina gelmistir. William Blake’in geride biraktigr yitik
yasami ve yeni bir is-yasam umudu ile geldigi trenin lizerinde yazan 29 numaraya filmde dikkat ¢ekilmesi,
yazarlara ikisi arasinda metaforik bir gonderme oldugunu diisiindiirmiistiir. Ciinkii Kuzey Amerika ve Avrupa
merkezli baglayarak tiim Diinya’ya yayilan ve Ozellikle sanayilesmis kentlerde yikici etkiler yaratan Biiyiik
Buhran 1929 yilinda gerceklesmistir. Birgok insanin igsiz kalmasina, tiretimlerin ve ticaretin azalarak biiyiik
bir kriz yasanmasina sebep olan 1929 tarihli bu ekonomik bunalimdan en ¢ok etkilenen sektor ise “madencilik”
alan1 olmustur. William Blake’in kasabada ilerlerken izledigi manzarada da sanayilesen gelismis bir sosyal
cevre yerine diisiik yasam standardiyla ilkel bir toplumsal diizen vardir (Gorsel 5).

MACH
DICKINSON MADENGCILIK'IN YURDU

Gorsel 5. 29 numaral tren ve madencilik arasindaki iliski (Dead Man, 00:10:00-00:12:25)
Eylemsizlik

William Blake’in ilk mekénsal deneyimi, kasabanin camurlu yollarina batan ayakkabilariyla baslamaktadir.
Kasabadaki yasantiya kars1 karakter, eylemsiz bir izleyici olarak mekansal imleri toplayarak ilerlemektedir.
Karakterle birlikte ilerleyen izleyici, odaginda karakterin oldugu sahnenin arka planinda tabut tagiyan
kasabalilar1 gormektedir. Bu sahne, filmin hikdye anlaticiliginda sinemasal mekanin imlerinden birini
olusturmaktadir. Mekanlar hikayedeki 6liim temas1 gostergeleriyle anlatiy1 desteklemektedir. Gostergelerle
donatilan kentsel mekanda karakterin izlegi devam ettikce toplumun yasamina dair bilgiler verilmektedir.
Yapilarin dis cephesine asili sergilenen bufalo kafataslari, tezgahlardaki yiiziilmiis deri ve kemikler; silahlarla
dolasan sinirli bakiglh insanlarin, avcilig1 yasam sekli haline getirdigini gostermektedir. Bakimsiz ve yipranmis

47



IDA: International Design and Art Journal I)\
Volume: 7, Issue: 1/ 2025

haliyle kentsel mekén ve iginde yasayan insanlar, aligilagelmis Western filmlerinde oldugu gibi “Vahsi Bat1”
imgesine sahiptir. Kent meydani, kamusal bir alan olmanin 6tesine gegerek 6zel alanlara ait eylemlerin agik¢ca
yasandigi bir yere donilismiistiir. Bu agidan kentsel mekéanda, 6zel-kamusal arasindaki mahremiyet sinirlart
eritilmistir (Gorsel 6).

= i |
Gorsel 6. Machine kasabasindaki mekéansal imler (Dead Man, 00:10:57-00:12:15)

William Blake, meydanin sonundaki Dickinson Madencilige vardiginda kasabadaki ahsap yapili evlerin aksine
her yerinde metal-gelik islerinin yiiriitiildigii celik kaplamali cephesiyle bir fabrika gormektedir. Fabrikanin
girisinden baglayarak ofis katina kadar her gecis noktasinda; yiiksek ve yogun sesiyle isleyen makinalar, ¢elik
striiktiir ve calisan insanlar dikkat ¢ekmektedir. Buradaki insanlar da tipk1 mekansal yapilanma gibi durmadan
isleyen canli mekanizmalardir. Fabrikada ofis katina dogru ilerleyen William Blake igin yerin ruhunu,
igerisindeki insanlar gibi duygusal yasam izlerinden arinmis mekanik bir temsiliyette sezinlemektedir. Yine
de kasabanin kasvetli ve duragan atmosferine oranla insan akisinin dinamizminde en hareketli yerin fabrika
ortami oldugu sdylenebilmektedir. Jarmusch burada sanayilesen batili kutbun, ekonomi hegemonyasi altinda
ezilen giindelik yasamini sorgulamaya agarak; klasiklesen Western film kiiltiirlintin farkli bir yliziinii ortaya
koymaktadir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Dickinson Madencilik (Dead Man, 00:10:00-00:12:55)

Ofis katina ciktiginda ise birbiri ardina dizilmis masalarda islerine odakli memurlarin sessizliginde bir caligma
alam goriilmektedir. insanlarm odasina girmekten ¢ekindigi Bay Dickinson’un odasi da duvara asili
fotografinin odaginda; iskeletler ve doldurulmus hayvanlarla siislenmis, yagsamayan bedenlerin temsiliyetinde
cansiz ve duragan bir mekandir. Bay Dickinson’un da bu odada vakit gecirmedigi (yasamadig1), odaya giren
kisinin ilk olarak Bay Dickinson’u gérmeyerek belli bir siire beklemesinden anlasilmaktadir. Bay Dickinson
odaya kapisi agilan ve izleyicinin gérmedigi bagka bir yerden sahneye girmektedir. Bay Dickinson’un agikca
izleyiciye sunulmayan gizemli odasi, filmdeki tiim karakterlerin yaklagmaktan bile ¢ekindigi otoritenin gizil
giiclinii pekistirmektedir. Bu siirecte odada masanin karsisinda oturan karakterler Dickinson’u temsilen onun
fotografiyla goz goze gelmektedir. Bu baglamda odadaki her sey gerceginin temsili olan yasamayan-cansiz
varliklardan olusmaktadir. Bu yoniiyle mekan, sanayilesmenin getirmis oldugu tiiketim odakli seri iiretimin
bir sonucu olan taklide dayali Kitsch Kiiltiirii’nden izler tasimaktadir (Gorsel 8).
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Gorsel 8. Dickinson’un odasindaki Kitsch kiiltiiriinden imgeler (Dead Man, 00:13:15-00:16:45)

Endiistri devriminin iiriinii olan Kitsch akimi, tiiketim piyasasinin taleplerini karsilamak i¢in ortaya ¢ikmus
yapay bir kiiltiir erozyonudur. Clement Greenberg, yerlesik kiiltiirel geleneklerin pratiklerinden yaralanarak
olusturulmus bu kiiltiirel taklidi “has kiiltiiriin bayagilastirilmis ve akademiklestirilmis taklidini ham madde
seklinde alarak, bir duyarsizlik gelistirir ve bunu isler” seklinde tanimlamaktadir (Greenberg, 2011: 47). Kitsch
Kiltlirtiniin etkileri, William Blake’in, Thel’in nisanlis1 olan Bay Dickinson’un oglu tarafindan vuruldugu
mekan olan ¢icekei kiz Thel’in evinde de goriilmektedir. Mekanin her yerinde kagittan yapilmis cansiz gigekler
bulunmaktadir. Mekan, kapisindan itibaren igerisindeki mobilyalarla birlikte yipranmig bir goriintiiye sahiptir
(Gorsel 9).

Gorsel 9. Thel’in Kitsch kiiltiiriinden izler tagtyan evi (Dead Man, 00:22:50-00:25:15)
Siiriiklenme ve Kabullenis

William Blake vurulduktan sonra ilk tanistig1 kisi yol arkadasi olan Nobody’dir. Nobody karakteri kendi
kiiltiirii ile batili kiiltiir arasinda sikisan ve her iki toplum tarafindan da kabul gérmeyen, kendi agisindan da
aidiyetini bulamamus bir ara kesittir. Bu yiizden bu karakterle beraber gecirilen zamandaki mekanlar da hikaye
anlaticiligindaki ana kesitleri birbirine baglayan “esik” mekanlardir. Nobody, William Blake’in dlecegini
anladigindan onu, son yolculuguna ugurlamak igin bir ritiiele ¢ikarmistir. Bu yolculukta William Blake ve
Nobody doganin igerisinde imleri toplayip izleyiciye sunan; karsilastiklari her olayda farkli bir aydinlanma ve
doniisiim yasayan aylak gezgin Flaneur gibi ilerlemektedir. William Blake i¢in bu ilerleme pesindeki
katillerden kacis gibi goriinse de Sliimiine dogru giden bir siirectir. Bu siiregte doga, William Blake’in ve
Nobody’nin sanayilesen batili medeniyetteki kentsel mekanda kaybettikleri kimliklerini bulmak i¢in rehber
olmustur. Kasabaya geldiginde her seyini yitiren ve ¢evresinde olup bitenlere karsi tepkisiz kalan William
Blake; bedenini de kaybetmeden 6nce durumu kabullenen ve buna sebep olan batili topluma karsi eyleme
gecen bir insana doniismiistiir (Gorsel 10).
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Gorsel 10. William Blake ve Nobody’nin dogadaki “flaneur” ilerleyisi (Dead Man, 00:28:25-01:25:33)
Kendini Bulma ve Aidiyet

Machine kasabasina ilk vardiginda etrafi merakla izleyerek yiirityen William Blake ayni bakislarla Kizilderili
koyiine gelmistir. Bu kdyde de ayni kasabada oldugu gibi bufalo kemikleri bulunmaktadir fakat Machine
kasabasindaki keyfi avciligin aksine yanlarinda yanan ates ve pisen etler toplumun besin kaynagi olarak
hayvanlar1 avladiklarin1 gostermektedir. Machine kasabasindaki sahnede baygin ve agresif bakislarla
¢ocugunu sallayan bir kadin goriilmekteydi; koydeki sahnede ise bir cocugu kucaginda biri ise salladigi besikte
duran merakli gozlerle bakan bir kadin vardir. Machine kasabasindaki mekansal imler ve iligkili oldugu
karakterler, sanayilesmis toplumda yitirilen kiltiirel degerleri, inanglar1 ve sosyal ¢iiriimeyi gosterirken;
Kizilderili kasabasinda insanoglunun hayata dair anlam arayis1 i¢indeki sorgulamalar1 ve geleneksel yasami
devam etmektedir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Machine kasabasi ve Kizilderili koyti (Dead Man, 00:11:23-01:46:20)

Koydeki mekansal imler insanlarin dini sembollerini yagsam alanlarina yerlestirdigi ve buradaki hareketliligin
yasamin en temel ihtiyaglarini karsilamak adma devam ettigini gostermektedir. insanlar dogamn varolussal
gercegini kabullenerek bir yasam siirdiirmektedirler. Norberg Schulz da bir yere ait olmanin dncelikle ¢evrenin
ayrilmaz bir parc¢ast oldugunu hissetmekten gectigini ifade etmektedir. Fakat insanlar bunu unuttuklar1 zaman
Machine kasabasinda oldugu gibi cevreye yabancilagarak dogal ve kiiltiirel bozulmalara yol acgabilirler.
Norberg Schulz insanin bir yere aidiyetinin o yeri deneyimleyerek, birbiriyle iligkili olan unsurlarin
olusturdugu temel yapiyr anlamaya bagli oldugunu savunmaktadir. Ona gore; “gdk ve yer arasinda
yasayabilmek i¢in insanin bu iki unsuru ve bunlarin etkilesimini anlamasi gerekir. Buradaki anlamak kelimesi
bilimsel bilgi anlamina gelmez; daha ¢ok anlam deneyimini ifade eden varolussal bir kavramdir. Cevre anlamli
oldugunda insan kendini “evinde” hisseder” (Norberg Schulz, 1979: 23). Bir yere ait olmak insanin kendini
anlamsiz bir boslugun i¢inde dolagsmaktan kurtarmaktadir. Yasamin diizeni ¢evreyle aidiyet gelistirdikten
sonra kurulmaktadir. William Blake’in kdyde gezinen bakislari, diizenli bir sosyal yasamin isledigi yeri
izleyiciye sunmaktadir. Filmin basindan itibaren yerin gergekligiyle etkilesim kuramamis insanlarin sebep
oldugu ve 6lii olarak tabir edilebilecek bedenlerin gezindigi 6lii mekanlarin aksine burada canli bir yagam
gorlilmektedir (Gorsel 12).
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Gorsel 12. Kizilderili kdyiindeki mekéansal imler (Dead Man, 01:46:09-01:48:04)

William Blake’i 6liime ugurlayan ritiielde son asama igin kanonun istendigi kabile sefinin evine gelinmistir.
Evin kapisi sasirtici bir sekilde Machine kasabasinda goriilmeyen daha teknolojik diizeyde bir agilma kapanma
diizenegine sahiptir. Machine kasabasindaki Dickinson Madenciligin, insanlarin girmekten cekindigi ve
tedirgin eden baskici yapisina kargin bu evin girisi, gelen kisiyi karsilayarak davetkar bir izlenim vermektedir.
Geleneksel inang motiflerinin bezendigi bu yap1 6liim yolculugunun son evresine gelmis William Blake i¢in
tiim yolculuk boyunca hissetmedigi i¢tenlige agilan ruhani bir kapidir. Belki de artik evine donmenin vaktidir
(Gorsel 13).

Gorsel 13. Kizilderili kdyiindeki kabile sefinin evi (Dead Man, 01:48:05)
Huzur

Filmin basinda ates¢inin William Blake’e soyledigi sozler ile 6liim ritiielinin son sahnesi arasinda gii¢lii bir
baglant1 kurulmustur. “Sandal yerinde durdugu halde, nasil oluyor da manzara akip gidiyor?” (Dead Man,
Atesci). Atesginin sdyledigi gibi kanoda cansiz bedeniyle duran William Blake i¢in manzara akip gitmektedir.
Filmin sonunda ise William Blake’in su ile gokyiiziiniin, siyah ile beyazin kavustugu ufuk ¢izgisine dogru
ugurlanmasi Norberg Schulz’un “her yerde iki unsur arasinda bir tiir etkilesim olmasina ragmen, gokyiizii ve
yeryiiziiniin 6zellikle mutlu bir “evlilik” gergeklestirmis gibi goriindiigii yerler var” (Norberg Schulz, 1979:
42) ifadesini diigiindiirmiistiir. Buradaki gibi son mekan, karakteri huzurlu bir sonsuzluga ugurlamak igin
gokylizli ve yeryliziiniin birlestigi noktada filmi sonlandirmaktadir (Gorsel 14).

Gorsel 14. Oliim ritiielinin son sahnesi huzura dogru (Dead Man, 01:54:38)

Filmin akisinda ve anlatisinda 6ne ¢ikan temalar imge yiiklii mekanlarla desteklenmistir. Mekanlar filmin
anlatisim gii¢lendiren gostergeler olarak islev gérmekte ve insan-mekén, mekan-mekan iligkilerinin dogasini
coziimlemek i¢in 6nemli anlamlar icermektedir. Tematik bir yaklasimla ¢ézlimlenen mekansal formdaki
imgeler ve anlamlar filmdeki 6liime dogru giden yasamin agamalarini temsil etmektedir. Mekansal imler ile
filmin anlatimindaki tematik baglantilar asagidaki diyagramda akisa uygun sekilde ifade edilmistir (Gorsel
15).
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Gorsel 15. Filmin akisinda on plana ¢ikan tematik kavramlar ile mekansal gostergelerin iliskisi

Son olarak; William Blake’in tiim kayiplari ile birlikte gegmisini Cleveland’a birakip yeni bir baglangica dogru
ilerledigini diisiind{igi bu ruhani yolculuk 19.-20. yiizyillar arasinda yasamig Yunan sair Konstantinos
Kavafis’in felsefi anlatilar igeren “Sehir” isimli siirini hatirlatmaktadir. Siirle ¢arpict sekilde benzer bir akig
ve anlat1 sunan film, zaten “bir ceset gibi” kendi sehrinden ayrilan William Blake’in geri donmek i¢in verdigi
cabada tiim “Omrini tikettigini” gostermektedir. Filmdeki mekansal iliskiler ve imler ise anlatiy1 giglii
derecede destekleyen sinemasal araglardir.

Bir baska iilkeye, bir baska denize giderim, dedin
Bundan daha iyi bir bagka sehir bulunur elbet.

Her ¢cabam kaderin olumsuz bir yargisiyla karsi karsiya;
-bir ceset gibi- gomiilii kalbim.

Aklim daha ne kadar kalacak bu gorak tilkede?
Yiiziimii nereye ¢evirsem, nereye baksam,

Kara yikintilarini gériiyorum dmriimiin,

Bosuna bunca yil tiikkettigim bu iilkede.

Yeni bir tilke bulamazsin, baska bir deniz bulamazsin.
Bu sehir arkandan gelecektir.

Sen gene ayn1 sokaklarda dolasacaksin,

Ayni mahallede kocayacaksin;

Ayni evlerde kir diisecek saglarina.

Doniip dolasip bu sehre geleceksin sonunda.
Bagka bir sey umma

Binecegin gemi yok, ¢ikacagin yol yok
Omriinii nasil tiikettiysen burada, bu kdsecikte,
Oyle tiikettin demektir biitiin yeryiiziinii de
(Kavafis, 1894-1910)

TARTISMA VE SONUC

Bu calismada sinemasal hikaye anlaticiligina mekanmin etkisi ve iistlendigi imgesel rolleri irdelemek ve
degerlendirmek amaciyla secilen “Dead Man” filminin mekansal ¢éziimlemesi yapilmistir. Film, metaforik
anlamda sonsuz huzura, fiziksel anlamda ise 6liime dogru giden yolculuga izleyiciyi ortak eder. Yolculugun
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karakterlerin 6z benligi {izerindeki etkileri film boyunca devam eder. ilk bakista film, karakterlerin fiziksel ve
ruhsal olarak degisimini anlatiyor gibi goriiniir. Oysaki asil hikaye sosyal yapidaki i¢ ¢atigmalara, toplumsal
degismenin fiziksel ¢evreye yansimalarina, insan-insan, insan-doga ve insan-mekan iligkilerine dikkat ¢eker.
Bu agidan bakildiginda sinemasal uzamdaki ilerleyis, sosyokiiltiirel ve ¢evresel imlerin izleyici tarafindan
toplanmasina olanak taniyan sanal bir akistir. Bu akis icerisinde bir toplumsal diizenden bagska bir toplumsal
diizene olan gecisler, mekansal iligkiler ve ara kesitlerle kurulur. Filmde, siirekli bir yiiriime halinin yarattig
zamansal belirsizlik mekansal gecislerle birlikte ortadan kalkarak; zamani, mekanin biitiinliigiinde anlasilir
kilmaktadir. Topladiklariyla bir biitiin haline geldiginde yerin ruhunun somutlagmis oldugu hatirlanacak
olursa; hikaye anlatiminin ayrilmaz parcasi olarak filmde kurgulanan mekanlar anlam kazanir. Karakterlerin
icsel degisimi ve toplanan mekansal imler, yolculugun ¢izelgesinde sirasiyla “6liim, eylemsizlik, siiriiklenme,
kabullenis, kendini bulma, aidiyet, huzur” kavramlarini 6n plana ¢ikarir. Bu kavramlar gergek zamanin
yasalarinda bu siranin tersine iglerken; filmdeki hikayede yerin kendi gercekliginden uzaklasan -ana karakter
William Blake iizerinden anlatis1 kurulan- bir toplum i¢in 6liimle bagslayip, farkindalik, aidiyet ve benlik
duygular gelistikge huzurla son bulur.

Mekéan tasarlama siirecinde oldugu gibi sinema sanatinin yaratiminda da genel ¢erceve belli bir hikaye
kurgusuyla 6zgiin niteligini kazanir. Bu yonden tasarimci ve yonetmen arasindaki temel benzerlik; icerigindeki
deger ve iletileri anlaml bir biitiinliikte sunarak hikdye anlatimini1 kullanmalaridir. Mekéan tasariminda ger¢ek
mekansal ve zamansal araglar kullanilarak fiziksel bir ortam yaratilirken; sinema, mekan1 ve zamani
gercekligin Gtesine tasiyarak zihinsel hareketin akisi igin kurgusal ortamlar yaratir. Gergek mekanin kendine
ait yasanilmig zaman1 anlamli bir “yer”i var ederken; sinemada izleyici gerek gercek yasamlarin gerekse
kurmaca ideallerin zemin buldugu sanal uzama yerlestirilen imleri bellegine isleyerek yer deneyimi kazanir.
Izleyicinin bellegi karakterlerin hikdye igerisindeki hareketiyle sekillenerek; gercek yasamda yasamadigi
hisleri, gezmedigi yerleri veya gormedigi zamanlari kendisi deneyimlemis gibi bilincinde toplar.

Calismada Dead Man filminin mekansal deneyim ¢éziimlemesi yapilirken, hikayenin gectigi zaman, zamanin
toplumlar tizerindeki etkileri ve degisen dinamikler, sosyokiiltiirel yasamin mekanlara yansimasi ve bu
mekanlarin hikaye anlatimina katkilari irdelenmistir. Sonug olarak; yerin ruhu ve toplumsal degisme
baglaminda sinema, mekan ve zaman kavramlari film lizerinden degerlendirilmistir. Bu degerlendirmede film,
salt mekan ve hikaye anlaticilig1 agisindan ele alinmamis, ayn1 zamanda karakterlerin basindan gegen olaylar,
tarihsel, ekonomik ve kiiltiirel degerler dikkate alinarak nitel arastirma yontemlerinden yoruma dayali
fenomenolojik analiz yapilmistir. Yapilan ¢alismayla filmlerin, zaman ve mekan 6gelerini kullanarak yeniden
olusturdugu kurmaca anlatinin igerisinde bir¢ok baglam barindirdig1 goriilmiistiir. Zihinsel bir deneyim
yasayan izleyici, karakterle birlikte olaylar1 yasayarak imleri toplayan aylak gezgin gibi mekanlarin hikayeyle
kurdugu iliskiyi ¢oziimlemektedir. Ger¢cek zaman ve mekan Ogelerini farkli bakis agilariyla bir araya getiren
film, olaylarin tizerindeki diger sosyal iliskilerin etkisini belli bir sinemasal akigla metaforik anlamlar biitiinii
olarak sunmaktadir.

Authors’ Contributions

The 1% author contributed 50%, the 2" author contributed 50% to the study.
Competing Interests

There is no potential conflict of interest.

Ethics Committee Declaration

It is not a study that requires ethics committee approval.

KAYNAKCA
Adiloglu, F. (2005). Sinemada mimari agilimlar: Halit Refig filmleri. Es Yaymlari.

Ahmadi, A. & Ross, A. (2012). Jim Jarmusch’s Dead Man: The cinematic telling of a modern myth. Angelaki, 17(4),
179-192. https://doi.org/10.1080/0969725X.2012.747336

Bergson, H. (2002). Matter and memory (N. M. Paul, W. Scott Palmer, Cev.). Zone Books.
Benjamin, W. (2002). Pasajlar (A. Cemal, Cev.). YKY Yaymlari.
Bordwell D., &Thompson K. (2012). Film sanati (E. Yilmaz, E. S. Onat, Cev.). De Ki Yaymevi.

53


https://doi.org/10.1080/0969725X.2012.747336

IDA: International Design and Art Journal I)\
Volume: 7, Issue: 1/ 2025

Bromley, R. (2001). Dead man tells tale: Tongues and guns in narratives of the west. European Journal of American
Culture, 20(1), 50-64. https://doi.org/10.1386/ejac.20.1.50

Bunuel, L. (1998). Introduction, film architecture: Set designs from metropolis to runner. Dietrich Neumann, Prestel-
Verlag.

Comolli, J. L. (2003). Sinema. Utopyalar sozligii iginde (T. Ilgaz, Cev.). Sel Yayincilik.
Cresswell, T. (2004). Place: A short introduction. Blackwell Pub.

Deleuze, G. (2021). Sinema Il: Zaman-imge (B. Yalim, E. Koyuncu, Cev.). Norgunk Yaymcilik.
Demir, Y. (1994). Filmde zaman ve mekan iizerine. Kurgu, 5(1), 100-109.

Greenberg, C. (2011). Avangart ve kitsch (M. Yal¢in, Cev.). Sanat ve Kuram, 577-587.

Giiglii, 1. (2019). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemleri. Nika Yaymcilik.

Giiler, A., Halicioglu, M. B., & Tasgin, S. (2015). Nitel arastirma yéntemleri. Segkin Yayincilik.
Heidegger, M. (2008). Diistincenin ¢agrisi. Say Yayinlari.

Hertzberg, L. (ED.). (2001). Jim Jarmusch: Interviews. University Press of Mississippi.

Kant, 1. (1894). Dissertation on the form and prenciples of the sensible and the intelligible world, in Kant’s inaugural
dissertation of 1770 (J. E. William, Trans.). Columbia College.

Kavafis, K. (2010). Kavafis 'ten yiiz siir (C. Capan, Cev.). Helikopter Yayinlari.

Kiiciikparmak, A. (2019). Kant’ta zaman-mekanin a prioriligi problemi. Temagsa Erciyes Universitesi Felsefe Boliimii
Dergisi, (11), 91-100.

Kiray, M. B. (2006). Toplumsal yapt ve toplumsal degisme. Baglam Yayincilik.

Lefebvre, H. (2014). Mekdnn tiretimi (1. Ergiiden, Cev.). Sel Yayincilik.

Norberg Schulz, C. (1979). Genius loci: Towards a phenomenology of architecture. Edinburgh College of Art Library.
Oktug, M. (2008). Sinemada anlati: Senaryo. Galata Yayinlari.

Pallasmaa, J. (2007). The Architecture of image: Existential space in cinema (2nd Ed.). Rakennustieto.

Serin, F. N. (2014). Kant felsefesinde ¢oklu ben’in birlestiricisi olarak zaman. FLSF Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi,
(17), 171-186.

Sofuoglu, H. (2004). Bergson ve sinema. Sel¢uk Iletisim, 3(3), 66-76. https:/doi.org/10.18094/si.04280
Tuan, YI-FU. (1977). Space and place: The perspective of experience. University of Minnesota Press.
William, B. (2007). Se¢me siirler (T. Alkan, Cev.). Bordo-Siyah Yayincilik.

Yildinim, A., & Simsek, H. (2021). Sosyal bilimlerde nitel aragtirma yontemleri. Seckin Yayincilik.

Yilmaz, H. (2011). Henri Bergson’un zaman kavramina yaklagiminin ¢agdas anlati sinemasina etkisi. Afyon Kocatepe
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 13(2), 61-78.

Gorsel Kaynakgasi

Gorsel 1: Beyaz Perde. (2019, 2 Temmuz). Olii Adam: Afis. Beyaz Perde. https://www.beyazperde.com/filmler/film-
13765/fotolar/detay/?cmediafile=21638022 (20.10.2024).

Gorsel 2-14: MacBride, D. J. & Jarmusch, J. (1995). Dead Man [Film]. ABD: Pandora Film Production.

Authors’ Biography

Meral Nal¢akan graduated as master architect from MSFAU Faculty of Fine Arts, Department of Architecture in 1986.
She received her PhD degree from ITU in 1993. She started working as a research assistant in Anadolu University in 1987
and as an assistant professor in the Interior Architecture Department in 1993. She became an associate professor in 1996,
and professor in 2004. She was a visiting scholar at Texas A&M College of Architecture in 1999. She is a faculty member
at the Department of Interior Architecture, Faculty of Architecture and Design, Eskisehir Technical University.

Gamze Yalgin graduated from Cukurova University, Department of Interior Architecture in 2016. She then received a
master’s degree in interior architecture at the Social Sciences Institute of Cukurova University. Currently, she is
continuing her doctorial/proficiency program in the field of Interior Architecture at Eskisehir Technical University and
she is working as a research assistant at Bitlis Eren University.

54


https://doi.org/10.1386/ejac.20.1.50
https://doi.org/10.18094/si.04280
https://www.beyazperde.com/filmler/film-13765/fotolar/detay/?cmediafile=21638022
https://www.beyazperde.com/filmler/film-13765/fotolar/detay/?cmediafile=21638022

