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About

The purpose of IDA: International Design and Art Journal, which started its publication life in 2019, is
to ensure that scientific, original and academic studies are evaluated under scientific ethical rules and
conveyed to the reader in a qualified environment. Within the scope of the journal, all interdisciplinary
articles on design and art fields and related to these subjects can be sent for evaluation. IDA:
International Journal of Design and Art is an international refereed journal.

The language of the journal is English and Turkish. Aiming to publish 2 issues per year, our journal has
started the necessary processes to be scanned in international and national indexes. In our journal, the
blind-review system is used in the evaluation process, for further information please look at the
“Evaluation Process”. Article submitted for publication in the IDA: International Design and Art
Journal should not be published elsewhere or waiting in line for publication. The author (s) agree to
transfer the publication and copyright of the articles they submit for publication to IDA: International
Design and Art Journal, and do not charge ant fees. All published articles are open to everyone with
reference to journals and authors.

Hakkinda

Yayin hayatina 2019 yilinda baslayan IDA: International Design and Art Journal amaci, bilimsel, 6zgin
ve akademik calismalarin bilimsel etik kurallara uygun bir bicimde degerlendirilmesini ve nitelikli bir
ortamda okuyucuya iletilmesini saglamaktir. Dergi kapsaminda, tasarim ve sanat konulariyla ve bu
konular baglaminda vyapilmis olan disiplinlerarasi tim makaleler degerlendiriimek Uzere
gonderilebilmektedir. IDA: International Design and Art Journal uluslararasi hakemli bir dergidir.

Derginin dili Tirkce ve ingilizce'dir. Yilda 2 sayi yayinlamayi hedefleyen dergimiz, uluslararasi ve ulusal
indexlerde taranmak Uzere gerekli sirecleri baslatmistir. Dergimizde kor hakemlik sistemi
uygulanmaktadir, degerlendirme sireci ile ilgili detayli bilgiler “Degerlendirme Sireci” basliginda
bulunmaktadir. IDA: International Design and Art Journal'a yayinlanmak Uzere gdénderilmis olan
makalelerin baska bir yerde yayinlanmis ya da yayin icin sirada bekliyor olmamasi gerekmektedir.
Yazar/yazarlar yayinlanmak Uzere génderdikleri makalelerin yayin ve telif hakkini IDA: International
Design and Art Journal'a devretmeyi ve Ucret talep etmemeyi kabul eder. Yayinlanmis tim makaleler
dergi ve yazarlara atif yapilmak suretiyle herkese aciktir.
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Preface

Dear Readers,

The purpose of IDA: International Design and Art Journal, which started its publication life in 2019, is
to ensure that scientific, original and academic studies are evaluated under scientific ethical rules and
conveyed to the reader in a qualified environment. We are in the excitement of bringing you the first
issue of our journal with the support from academicians and researchers.

In order to emphasize the inseparable integrity of design and art fields, to close the gap of scientific and
qualified journals and to contribute to the fields, we made an initiative based on voluntariness. | would
like to express my gratitude to the Advisory Board for supporting us, to the Section Editors and Reviewer
Board for contributing to the evaluation process in order to increase the scientific and academic quality
of our journal, and to the authors who contributed to the first issue.

| would also like to thank our Assistant Editors, Lecturer Dr. M. Kiibra MUEZZINOGLU and Assist. Prof.
Dr. C. Sule KULUK, who work with great devotion in the preparation of this issue.

Editor-in-Chief
Assoc. Prof. Nilay OZSAVAS ULUCAY

Onsoz

Degerli Okuyucular,

Yayin hayatina 2019 yilinda baglayan uluslararasi hakemli dergimiz IDA: International Design and Art
Journal, bilimsel, 6zgin ve akademik calismalarin bilimsel etik kurallara uygun bir bicimde
degerlendirilmesini ve nitelikli bir ortamda okuyucuya iletilmesini saglamayr amag¢ edinmistir.
Akademisyen ve arastirmacilarin destekleri ile ilk sayimizi sizlerle bulusturmanin heyecani icerisindeyiz.
Tasarim ve sanat dallarinin ayrilmaz butdnlaguni vurgulamak, bu konudaki bilimsel, nitelikli dergi agigini
kapatmak ve alana katki saglamak amaciyla gonallilik esasina dayali olarak baslattigimiz bu girisimde
bizi destekleyen degerli Yayin ve Danigsma Kurulu'muza, dergimizin bilimsel ve akademik niteliginin
artmasi amaciyla degerlendirme sirecinde yanimizda olan Alan Editérii ve Hakem Kurulu'muza ve
calismalari ile dergimiz ilk sayisina katki saglayan yazarlara tesekkiri borg bilirim.

Ayrica bu sayinin hazirlanmasinda buylk 6zveri ile ¢alisan ve her daim yanimda olan sevgili Yardimci
Editdrlerimiz, Ogr. Goér. Dr. M. Kiibbra MUEZZINOGLU ve Dr. Ogr. Uyesi C. Sule KULUK'e katkilarindan
dolayi tesekkirlerimi sunarim.

Bas Editor
Dog. Nilay OZSAVAS ULUCAY

Vi
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ZAMAN VE MEKANIN SiiRSEL iMGELEMi: MARDIN’DE ARA MEKANLAR"

Ars. Gor. Zeynel DUNDAR
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Igmimarlik ve Cevre Tasarumi Boliimii
zeynel.dndar@gmail.com
ORCID: 0000-0002-0762-3361

Ozet

Bu ¢alisma, mimaride zaman ve mekan siirekliliginin ara mekanlarda kuruldugu fikrini ve bunun
siirsel imgelem yoluyla kavranabilir hale gelecegini savunmaktadir. Ara mekanlar karsitliklar:
olan dayatmact bir anlayis yerine, mekanlar arasi biitiinliigii ve akiciligi saglayan ‘arada’lik
durumlartyla kabul edilmektedir. Varolusunu, iginde deneyimleyen insana kendini sunarak
kazanan mekan, 6zne olan insan ile karsilikli bir etkilesim halindedir. Bu etkilesim, zaman
faktoriiyle saglanmaktadir. Boylece, zaman ve mekanin birbirinden bagimsiz veya ayri ayri
diisiiniilemeyecegi, insanlarin mekénda aslinda zamani deneyimledigi anlasilmaktadir. Bu anlayis
matematik veya geometrik kesin hesaplar yerine, fenomenoloji ile elde edilebilir. Giiniimiize kadar
geleneksel Mardin mimarisi lizerine pek ¢ok envanter ¢aligmasi yapilmistir. Bu ¢aligmalarin biiytiik
¢ogunlugu niceliksel aragtirmalardir. Bu aragtirmalardan mimari bir 6genin yapim tekniginden,
bi¢imsel veya tarihiyle ilgili pek ¢ok veri elde edilmeye ¢alisilmaktadir. Fakat bu ¢aligmalar
formal, yapim teknigi, 6l¢ii veya tarihle ilgili olarak kullanicinin deneyimlemesini igermeyecek
sekildedir. Bu ¢aligmanin yéntemi olan fenomenoloji ile insanin mekanla olan deneyiminin sonucu
mekanin “yer” olarak evrildigi ontolojik temelde a¢iga c¢ikarilmaya calisilmistir. Boylece
kartezyen disiincedeki epistemolojik anlayiglar elestirilerek Heidegger’in  gelistirdigi
fenomenolojik diisiinceye ve insanin mekandaki varligina dair yeni tartismalar yakalanmaya
calistlmistir. Giiniimiizde kentsel 6l¢ekten i¢c mekan tasarim dlgegine, “yer’den kopmamiza neden
olan uygulamalar, 6zne ile mekan arasinda ve mekan ile mekan arasinda kesin sinirlar gizerek
stirekliligi kaybettirmektedir. Modernizm, tam anlamiyla kavrayamadigi zamani parcalara
boldiigii gibi, mekana da sinirlar getirerek hakim olmaya ¢aligmaktadir. Bu baglamda bigimsel
kaygilar tasiyan modernizm, mekéanlara mutlak tanimlamalar getirerek bigim ve islevsellik
acisindan mekanlar1 sinirlandirmaktadir. Fenomenoloji ise, mekéan1 insan anatomisi gibi bir biitiin
olarak gorerek, stirekli kendi iginde birbirine akan, gerektiginde mekana genisleyen bir
organizmaymis gibi yaklasmaktadir. Bu yaklasim siirsel bir dille yapilmaktadir. Ozne, bu siirsel
yaklagimla birlikte, mekani ¢esitli islevler / eylemler i¢in farkli bakis agilaryla deneyimleyebilme
imkénina sahip olmaktadir. Boylece mutlak sinirlarla tanimlanmamis mekan, zaman i¢inde gegici
sinirlarla sekillenebilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ara Mekanlar, Fenomenoloji, Mardin Mimarisi, Mekansal Deneyim, Zaman.
Anf:

Diindar, Z. (2019). Zaman ve Mekdnin Siirsel Imgelemi: Mardin’de Ara Mekdnlar. IDA: International Design and
Art Journal, 1(1), s.1-12.

* Bu caligma 29.12.2017 tarihinde Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii i¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Anabilim Dali Yiiksek
Lisans Tezi olarak kabul edilmis olan “Dogu Kiiltiirinde Zaman Algisinin Mekan Bigimlenisine Etkisi” bashikli tez ¢aligmasindan
hazirlanmigtir.
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THE POETIC IMAGINATION OF TIME AND SPACE: IN-BETWEEN SPACES IN
MARDIN*

Res. Assist. Zeynel DUNDAR
Hacettepe University Fine Arts Faculty Interior Architecture and Environmental Design Department
zeynel.dndar@gmail.com
ORCID: 0000-0002-0762-3361

Abstract

This study argues that the continuity of time and space in architecture is established in in-between
spaces and that this will become comprehensible through poetic imagination. In-between spaces
are accepted with their in-between situations that provide integrity and fluency between spaces
rather than an imposing understanding with opposites. The space that gains its existence by
presenting itself to the person experiencing it is in a mutual interaction with the subject. This
interaction is provided by the time factor. Thus, it is understood that time and space cannot be
thought independently or separately and that people actually experience time in space. This
understanding is achieved through mathematical or geometric precise calculations, rather than
phenomenology. Many inventory studies have been conducted on traditional Mardin architecture.
The majority of these studies are quantitative research. Thus, it is tried to obtain a lot of data about
the construction technique of an architectural element, formal or historical. However, these studies
are formal, do not include the experience of the user in relation to construction technique, measure
or history. As a result of the phenomenology which is the method of this study, the experience of
the human being with the space is revealed on the ontological basis where the space evolves as a
“place”. Thus, the epistemological approaches in cartesian thought were criticized and new debates
about the phenomenological thought developed by Heidegger and the existence of man in space
were tried to be captured. Nowadays, the practices that cause us to break off from the urban scale
to the interior design scale lose the continuity by drawing definite boundaries between the subject
and the space and between the space and the space. Modernism tries to dominate the space by
limiting it to pieces, as it does not fully comprehend the time. In this context, modernism, which
has formal concerns, limits the spaces in terms of form and functionality by bringing absolute
definitions to spaces. Phenomenology sees space as a human anatomy as if it were an organism,
constantly flowing together and expanding when necessary. This approach is done in a poetic
language. With this poetic approach, the subject can experience the space from different
perspectives for various functions. Thus, space not defined by absolute boundaries can be shaped
with temporary boundaries over time.

Keywords: Spatial Experience, In-between Spaces, Mardin Architecture, Phenomenology, Time.

Citation:

Diindar, Z. (2019). Zaman ve Mekdnin Siirsel Imgelemi: Mardin’de Ara Mekéanlar. IDA: International Design and
Art Journal, 1(1), p.1-12.

* This study is prepared from the thesis titled “The Effect of Time Perception on The Formation of Space in Eastern Culture” which was
accepted as the Master Thesis of the Department of Interior Architecture and Environmental Design at Hacettepe University Institute of Fine
Arts on 29.12.2017.
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Giris
“Ara” Arapgada komsuluk, mintika, arazi ve avlu anlamina gelmektedir (Develioglu, 1993). Tiirk Dil

Kurumu ise “Iki seyi birbirinden ayiran uzaklik, aralik, bosluk, mesafe" ve “iki olguyu, iki olay1
birbirinden ayiran zaman, fasila” olarak agiklamaktadir (TDK, 2016).

Bu sekliyle bir mekan1 veya bdlgeyi tanimlarken, bir taraftan da komsuluk ve “yaninda” olan seylerle
iliskiden s6z edilebilir. Ayn1 zamanda zamansal bir ifade olarak da kullanilan ara, iki durum arasindaki
zamandir. Bu baglamda, ontolojik agidan bakildiginda ¢cok katmanli bir anlam 6zelligi vardir. Zamansal
ve mekansal ifadelere sahip olan ara, bu kavramlardaki siirekliligi kurmaktadir. Boylece “ara”,
mekanm smirint olusturan “ceper” ile zamanin smirmi olusturan “an” kavramlarinin ortak 6zelligi
olarak, i¢ ile dis ve gegmis ile gelecegin ortak sinirinin benzerligidir.

Geleneksel Mardin mimarisinde ara, bu niteligiyle iki mekan arasinda olan bir mekan tanimi degildir.
Gorsel 1°de goriildiigii gibi bazen sokaga tasan bir balkon olarak igeriyi disariya tagimakta, bazen de
sokagi farkina vardirmadan 6zel bir miilkiyet alammin altindan gegirebilmektedir. Bu haliyle ara
mekanlar tanimlanmig mekanlar arasindaki mekansal ve zamansal siirekliligi ve farkindalig1 olusturan
tanimlanmamis mekanlardir (Kultermann, 1993). Ara mekanlar eklendikleri tanimlanmis mekanlarin
karsisinda sadece gecis mekanlar1 olmaktan 6te, mekanlarda es zamanli farkindaliga ve siireklilige sebep
olmaktadir. Ara mekanlarin varolus sebebini ve rollerini kullanicilar belirlemektedir. Fakat kullanicilar
farkinda olmadan ara mekanlar tarafindan yonlendirilmektedir. Dolayisiyla 6nceden tanimlanmayan bu
tiir mekanlar siirsel bir 6zellik barindirmaktadir. Kendiliginden islev kazanan bu mekanlar, mekansal
eylemelerin art zamansal 6zellikleri olarak kabul edilmektedir. Tanimlanmis mutlak mekanlar farkl
eylemlere kars1 direng gostermektedirler. Fakat tanimlanmamig bir ara mekanda art zamansal olaylar
yeni olasiliklarin Oniinii agarak farkli eylem siirekliliklerini saglamaktadir.

3

Gorsel 1. Mardin’de Ara Mekéanlar

Dogu kiiltiiriinde belirli bir yagam tarzinda insanlar dogadaki her seye asina bir sekilde yagarken olagan
dis1 bir olaya sahit olduklarinda, olay1 zamanin doniim noktasi olarak kabul etmektedirler. Parcalanarak
saatlere, dakikalara, saniyelere, hatta salisenin milyonda birine boliinebilen modern zaman algisi ise
dogu kiiltiirlerindeki klasik zaman algisindan oldukca farkli bir sekilde kavramsallasmigtir. Dogunun
cizgisel olmayan zaman kavrami ¢evrimsel bir sekilde algilanmaktadir. Bu durumda dogunun klasik
zaman kavrami gegmisteki bir tarihi net bir sekilde vermez, olaylarla iligkilendirerek belirtir. Cevrimsel
zaman kavraminda geg¢mis veya gelecek istendiginde simdiki an sahnesine gelebilmektedir. Fakat
cizgisel zaman algisinda ge¢mis, bir daha yasanmamak iizere sonsuza dek geride kalmistir. Gelecek ise

Zaman ve Mekanin Siirsel Imgelemi: Mardin’de Ara Mekénlar 3
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asla yasanmayacak bicimdeki sonsuzlukta, ileride durmaktadir. Oysa biling sahibi tiim insanlarin
dogunun ¢evrimsel zaman modelini deneyimledikleri anlasilmaktadir. Ornegin yasanmis bir olay
hatirlandiginda, insanlar veya zaman geriye gitmemektedir. Burada, gecmis sahnesinden bir kesit
simdiki an sahnesine getirilip yerlestirilmektedir. Gelecekteki bir olaym tahmini de benzer sekilde
kurgulanabilir. Dogu kiiltiriiniin zaman algisi, bilimsel bir kesif veya tahmin yiiriitiilerek
edinilmemistir. Aksine insanlarin deneyimlerinden, inanglarindan, paylasimlarindan ve giinliik
yasamlarindan arta kalan “kendiliginden” olugmus bir birikim olarak kavranmaktadir. Bubner’e gore
Husserl tekdiize olmus, alisilmig ve bikkinlik veren seylerin ortaya ¢ikarilmasini ¢ok anlamli
bulmamaktadir. Burada anlamli olan kendiliginden olusmus bu biitiinliigiin bilgisinin yaganti
diinyasinda temellendirilerek kurulmasidir (Bubner, 1993). Heidegger ise bu kendiligindenligi,
varolusun ve diinyada bulunmanin bir yontemi olarak agiklamaktadir. Wittgenstein, giindelik yasantiy1
bir yasam formu ve dil oyunlari olarak yorumlayarak bu toplumlarin siirsel yasantilarina géndermede
bulunmustur (Perloff, 2012). Bu siirsel yasantida sinirlar 6nceden tanimlanmamis ve dinamiktir. Bir
siireg icerisinde kendiliginden olusan sinirlar cok katmanli ara mekanlar olusturmaktadir.

Mekan, dogasindaki &zelliginden dolayr zamansal bir yapida algilanmaktadir. Insan bilincinde
geometrik bir alan olarak kavramlasan mekan, kendini zaman kavramiyla birlikte insana sunar. Insan
bakiginin agis1 degistikge, birbirinin iizerine gelen yelpaze kanatlarinda oldugu gibi, asla kendini
biitiinciil bir perspektifle insana sunmayan mekan, siirekli degisip biling alanina giren kismi perspektifler
olarak kendini insanlara sunmaktadir. Bu durum ise mekanin zamansal 6zelliginden kaynaklanmaktadir.
Mekanin bu sekilde kendini insana sunmasi, yalnizca mekanin dogal ve zamansal oOzelligi ile
sinirlanmamistir. Heidegger, diger varliklarin aslinda mekénda sadece yer tuttugunu, insanin ise kendine
acik bir mekan olusturdugunu belirtir (Inwood, 1999). Bu perspektiften bakildiginda insan, kendi
imkénlar1 dahilinde tasarimlarini yansitarak diinyasini insa etmektedir. Bu durumda Heidegger’in ayna
orneginde oldugu gibi, insan dolayli bir sekilde olusturdugu mekénla kendini yansitmaktadir (Langer,
1953).

Ozne — nesne iliskisini insan ile mekan arasinda fenomenolojiyle kuran énemli isimlerden biri olan
Heidegger, insanin diinya iginde “burada — simdi” smirlarimin kesisme noktasinda varolusunu
deneyimledigini sOyler. Fakat Heidegger’in “burada ve simdi”si sadece mekansal koordinatlardan
olugmamaktadir. Mekan kavramina zamani da katan Heidegger, nereden gelip nereye gittigi belli
olmayan insanin diinya lizerinde bir farkindalik aninda zamansal ve mekénsal olarak varolusunu
gergeklestirdigini belirtir (Akarsu, 1987). Zaman kavramiyla birlikte bilingte olusan gecmis, gelecek
veya simdiki zaman algilariyla mekan {izerinde bir diizen olusturma ¢abasi dogmaktadir. Boylece olasi
bir kaos ortami ortadan kalkar. Diizen i¢cinde mekanla etkilesimde bulunan insan, mekana karsi insansi
duyumlar edinmeye baslamaktadir. Ornegin gecmis zaman algisiyla bir aidiyet hisseden insan bu
duyumunu ayn1 mekanda daha 6nceki deneyimlerini tekrar hatirlayarak yasamaktadir.

Ozne ve nesnenin ortaya ¢ikardigi, Dilthey’e gore yasanti veya Heidegger’e gore “orada olma” olan
etkilesimin i¢inde 6zne nesneyle dogrudan iliskilidir. Dilthey’e gore kendiliginden ortaya ¢ikan bu
etkilesimi bozan durum ise bilingli olan 6znenin bilgi ve akli 6n plana ¢ikarmasidir (Dilthey, 1996). Her
seyin Oniine ¢ikan bilgi ve akil yasantiy1 veya oradaligi olusturanlarina bélmektedir. Bu dogrultuda 6zne
— nesne, geemis, gelecek, simdi ve i¢ — disg sinirlar1 gibi ayrimlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda
bilimin kavranmak istenen bir biitiinii pargalara ayirmasi, bunlar tizerine hakimiyet kurup kontrol altina
alma kaygisindan kaynaklandigina yorumlanmaktadir.

Hiihnerfeld’e gore Jacobi 6zne — nesne ayriminin biling tarafindan uyduruldugunu savunmaktadir. Ona
gore gevreyle ve gerceklikle biitlinlesmenin ilk adim1 heyecan, romantizm ve yasama duygusudur. Boyle
bir gercekligi ise insan pargalarina ayirip arastirmaz, bir biitiinliilk olan yasantinin i¢inde bulur
(Hiihnerfeld, 2008). Ponty’e gore ise tek basina hicbir sey olan diinya, insanlar i¢in bir deneyim alani;
mekén olmadan 6zne hicbir seyken, evrenin toplamidir. Bu tiir pargalayici, sinirsal ve zamansal ayrimlar
biitiinii ortadan kaldirmaktadir (Spiegelberg, 2012).
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Siirsel imgelem ve Arada-hk

Heidegger diisiinmeyi, iki u¢ arasinda bagka bir olasilik olmayan, hesaplayan, muglak olmayan
teknolojik bir kavram olarak agiklar (Heidegger, 1971). Platon “Devlet” adli kitabinda (1989) ideal kent
icin, arada olmayr ve muglaklig1 ortaya c¢ikaran siiri tehlikeli gorlir. Disiincenin karsisinda olan
siirsellik, kendiliginden varolusa sahiptir ve Ol¢iiliip tasarlanamadigi icin gergeklikten uzaktadir.
Platon’a gore diisiinme, ontolojik bir hakikatten uzaklasma halidir. Aristo ‘Metafizik’adl1 eserinde
diistince ile siiri birbirinden ayirmaktadir. Aristo’ya gore karsit olmayan aradakilerin, muglaklarin
dislanmas1 yanlig ve dogrunun belirlenmesini amaglamaktadir (Aristoteles, 2012). Siirsel diisiince, her
diisiincenin 6l¢iilebilir, dogrulanabilir oldugunu veya yanliglanabilecegini anlatmaktadir. Aristoteles ve
Platon’un siirsel diistinceyi reddedip disladiklar1 “arada olan”, aslinda iki ucun bir biitiin olarak var
oldugunu ortaya ¢ikarir. Dogru ve yanlis birbirlerine karsi anlam kazanmaktadir. Dogru ve yanligin
anlam bagini olusturan, arada olandir. Heidegger (1971), insanin yerlesebilmesi i¢in siirsellige ihtiyag
duydugunu anlatmaktadir. Bu baglamda siirsel yerlesme insanlarin kendi kiiltiirlerini
temellendirebilecektir. Siirin genellikle dogaiistii olaylar1 anlattigi yaygin yarginin aksine, insani
diinyaya yerlestiren bir gercekliktir. Heidegger’e (1971) gore bu, siirin bir dlgme durumudur. iki ucu
birbirine baglayan niteliksel bir dl¢limleme, Heidegger’e gore bir ¢esit Ol¢iit almadir. Heidegger’e gore
insan diinya {izerinde kendini hiclige karsi Olgerken, Oliimsiiz olanla O6liimli arasinda kendini
konumlandirmaktadir. Heidegger, gokte goriinmeyen tanrisal varligin altinda, insanin Tanriya karsi
kendini konumlandirarak yeryiiziinde bulunmasina yerlesme demistir.

Bachelard ise semantik ve psikanalitik yontemlerle mekan tizerinden kurdugu iliskiyi hafiza ve beden
lizerinden siirsel bir formda ele almaktadir. Ozne ile nesne arasinda keskin bir ayrimdan kaginan
Bachelard, bir imaji dogrudan gorsel bir bigcimden ziyade ikisi arasinda iletilen yankilanma ile
incelemistir. Bachelard’a gore mekani anlamlandiran siirsel imgeleme karsilik gelen yankilanma, 6zne
ile nesne arasinda karsilikli bir etkilesim siirecidir. Bu baglamda 6zne ne kadar mekandaysa, mekan da
o kadar 6znenin biinyesinde olmaktadir (Bachelard, 1996). Bu dogrultuda, duyulan veya sdylenen bir
siirin insanin bilincinde mekansal bir forma biiriindiigii sdylenebilir. Ayn1 sekilde mekan da siirsel bir
ifadenin konusu olabilmektedir. Her ne kadar insanlar giinliik islevlerini yerine getirmek amaciyla
mekanlar1 bigimlendiriyorsa, bu mekanlar da karsilikli olarak insanlarin his, duygu ve diislincelerini
olusturmaktadir.

Bachelard, i¢cinde kurulmus bir yasantiya gore bigimlenmis yuva ve kabuklari ise ayrica gizemli
mekanlar olarak tanimlamaktadir. Bu baglamda salyangoz kabugu 6rnek olarak gosterilebilir. Ciinkii
salyangoz kabugu i¢indeki salyangozun bedenini korumak tiizere bir mekan olarak gelismektedir
(Omacan, 2015). Ayn1 zamanda 1smarlama ve hazir bir mekén olarak disardan edinilmeyen kabuk,
zamansal bir silire¢ igerisinde salyangozun yasantisal hareketlerine gore bi¢cimlenmektedir. Burada
salyangoz ve kabugu birbirinden ayr diisiiniilemez. Her ne kadar biyolojik bir yapinin sonucu olsa da,
salyangoz farkinda olmadan kabuguyla i¢ ice bir biitlinlik kurmustur. Zamansal acidan bakildiginda ise,
birincil gorevini tamamlamis salyangoz kabugu artik bir hediye diikkaninda siis esyas1 olarak beklemeye
baglar. Oysa bir yasantinin fiziksel bi¢imini almis kabuk, bir siirecin sekil almig halidir. Varolusunun
sebebi olan formu, bir yagsama siirecinin siirsel bir imgesi olarak karsimizda durmaktadir. Bu baglamda
kabugun hediye diikkdninda bekleyen hali, bir mekanin tek agidan c¢ekilmis anlik bir fotografi gibi
algilanabilir.

Zaman-mekansal siirekliliginin ve birlikteliginin zayiflamasina neden olan ¢evreleyici, hesaplayici,
kusatic1 ve ayirici kartezyen anlayis; mekanin igi/dis, iistii/alti ve bir mekan ile digerinin arasindaki
‘ara’ mekanlar ortadan kaldirmistir. Oysa uzun yillar boyunca belli bir birikim ve deneyim yoluyla
gelisen geleneksel Mardin mimarisinde ara mekanlara rastlanmaktadir. Ara mekanlar, i¢in karsisina disi,
asagmin karsisina yukarryl veya sonranin karsisina dnceyi bir karsitlik olarak benimsemek yerine;
mekan ile insan iliskisinde iletisimi ve siirekliligi saglayan zamansal mekanlardir. Geleneksel
yerlesimlerde sokaklar, avlular, esikler, hatta bir yapinin lst dosemesinin (dam) arkasindaki yapinin
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avlusu olabilmesi, zaman-mekansal birlikteligi olusturan ara mekanlarla saglanabilmistir. Dongiisel
zaman anlayiginin hakim oldugu devirde oldugu gibi giiniimiizdeki ¢ogu hesaplamali mimarlik da bir
stirecten ziyade sonug¢ odakli caligmaktadir. Bu sebeple ara mekanlar gérmezden gelinerek, mekanlar
arasinda kesin ve net sirlar ¢izilmektedir. Ornegin, sadece yemek odasinda yemegin yenmesi, yatak
odas1 diginda yatilmamasi veya oturma odasinda oturma eyleminin yapilmasi gibi énceden belirlenip
karara baglanan bu gerceklikler ideal ve iitopik bir diizenin dayatmasi haline gelmistir. Fakat geleneksel
Mardin mimarisi herhangi bir akimdan, moda veya iisluptan etkilenmeyerek kullanicilarin yasamlari
dogrultusunda kendiliginden gelisen bir yapi1 formuna sahiptir. Bu yapilardaki tek simirlilik, tas
ustalarinin ve malzeme olarak tasin varlik bi¢imidir (kabiliyetidir). Bu siirlilik bir baglamda bilingsel
bir mimari modelini ortaya ¢ikararak bolgedeki yap stilini gecekondudan ayirmaktadir. Bu durumda
Heidegger’in hakiki diisiinme bigimini akilci ve hesaplayici diisiinme bi¢imi karsisinda savundugu
siirsel diistinme, dogu kiiltiiriine ait siirsel s6z sanat1 iizerinden arastirilmasi kaginilmaz olmustur. Bu
baglamda doguya ait zaman ve mekanin fenomenolojisini daha iyi kavrayabilmek i¢in Heidegger’in
siirsel disilincesine en yakin 0lgiit, bir hesaplama veya planlama yapmadan insan duygularinin
kendiliginden ortaya ¢ikis bi¢imi olan Anadolu s6z sanatlaridir. Ara mekanlarin zaman — mekéansal bir
stireklilik saglayan ozellikleri s6z sanatlart ile iligkili, fenomenolojik kavrayisla ele alimmaktadir.
Ornegin:

“Eyvanina vardim eyvani ¢amur,

Odasina vardim elleri hamur ...” (Seske, 1988).

Siirsel ifadesinde “onun’ -orada yerlesmis ve yasamakta olan onun-, bulunma hali, zamansal ve siirsel
bir dille ifade edilmistir. Soyleyen kisi ““... a vardim” diyerek, onun orada var olduguna / varolusuna
taniklik etmektedir. Ayrica, dogu klasik mimarisinde eyvan, oda ile avlu arasinda —i¢ mekan ile dig
mekan arasinda— bir ara mekan olarak, zamansal bir akigkanlik yaratmaktadir. Bu sebeple siirsel ifadede
eyvan, mekanin art zamanh 6zelligi olarak disardan igeriye, odadan dnce gelmektedir. Oda, islevsellik
agisindan tanimli ve mutlak bir mekan olarak belirtilse de Gorsel 2°de goriildigi lizere, ‘onun’ eyvanda
da bir takim faaliyetlerde bulunabilecegi, vakit gecirebilecegi belirtilmistir. Bu sebeple eyvan bir an
once asilmasi gereken 6nemsiz bir ara mekan olmaktan cikip, anlaml bir gerekli mekan olarak ifade
edilmistir.

Gorsel 2. Eyvan
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Dil bilgisi, edebiyat, cografya, felsefe ve mimaride yer veya yerlesme mekan ile bir kargilagtirma
halindedir. Bu karsilagtirmada mekan kavraminin anlamini ¢ogaltan yer ve mekanin “yer”e gore 6nceligi
ile mekanin, koordinatlardan olusan fiziki bir kesisim noktasi olarak nesnellestigi goriilmektedir.

Mekanin zaman kavramiyla iligkisi gegmis zaman mekani ile miimkiin olmaktadir. Caligma Mardin
geleneksel mimari dokusu iizerinden mekanin zaman kavramiyla olan siirsel iligkisi, stireklilik ve es
zamanlilik modelleri {izerine kurulmustur. Bu baglamda sair ve yazar Murathan Mungan’in bakisg
agisindan Mardin’in deneyim sonucu igsellestirilen, siirsel bir bellek mekani olarak ortaya ¢ikarilmaya
calisildigi goriilmektedir.

Duygularin ve diislincelerin aktariminin anlik bir ingasi olan siirsellik, basit tekniklerle bir diisiinme
bicimi halini almistir. Siirselligin, planlanmadan ve tasarlanmadan, bitmis halinin nasil olacagi
kaygisindan uzak anlik bir 6zelligi vardir. Bu ‘kendiligindenlik’, Mardin’in geleneksel mimarisinde de
goriilmektedir. Onceden tasarimdan ve ideal olandan uzak bu siirsel 6zelligiyle, yasam mekanindan
uzaklagtirmadan ve soyutlamadan kendini bir olusa birakmaktadir. Gorsel 5°te goriildiigii gibi
gelencksel Mardin mimarisinde bir kap1 esigi eyvana, eyvan sokaga, sokak ¢esmenin Oniine veya
basamak dama siirekli bir gecis halindedir. Bir mimari eleman olarak tas ise mekan1 gizlerken aym
zamanda agiga da ¢ikarmaktadir. Mardin yoresi, tast sivamak veya boyamak yerine ‘oldugu gibi’ kabul
etmistir. Yorede bir nisten odaya, odadan eyvana, eyvandan avluya, avludan sokaga ve sokaktan kentin
tiim dokusuna dogru yatay; topografyasindan dolayi ise dikey bir akigkanlik ve siireklilik hali mevcuttur.
Bu akiskanlikla birlikte yapilar birbirine dar sokaklar ile kimi zaman bu sokaklarda kot farkindan dolay1
bulunan basamaklarla veya bolgede abbara adi verilen, iistiinde bir yasam mekéani bulunan tonozlu
gegitlerle baglanmaktadir (Gorsel 3-4). Anadolu’da genel olarak “kabalti” olarak bilinen abbaralar,
kentin mekansal dokusuna bir siireklilik katarak fiziksel sinirlamalar1 ortadan kaldiran, ¢esitli iklimsel
ve fiziksel problemleri agsma zorunlulugundan meydana gelmis mimari unsurlardir.

=&

Gorsel 3-4. Abbara

Mungan’in “mimarinin bir sakasi” (Mungan, 2006: 18) olarak niteledigi abbaralar evlerin altlarinda,
sokagn siirekliligin saglayan ara mekanlardir. Mungan, Mardin evleri ile bolge insaniin birbirinden
karsilikli etkilendiklerini bildirmistir. Sokaktan Ozenli bir sekilde saklanan evlerin igleri ile evin
sakinlerinin, i¢ce kapanmak durumunda kaldiklarini belirten sair, evlerin ve kullanicilarinin yasam
bicimlerinin kaderlerinin ortakligindan s6z etmektedir.
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Gorsel 5. Mardin’den Mezopotamya’ya Bakis

Bazen mekanlarin altindan gegisi saglayan abbaralar stirekliligi saglarken, kimi zaman da evlerin
damlar1 (iist doseme) kullanictyr farkinda olmadan istiinden gecgirerek alt-iist iliskisiyle
yonlendirmektedir. Tas ise bu akigkanliga gorsel bir hizmet sunmaktadir. Béylece mimari bir mekanin
stireklilige dahil oldugu ¢ikmaz sokaklar bile bu akiskanligi kesmemektedir. Bu zamansal ve mekénsal
iligkiler yatayr dikeyle, alti stle ve Onceyi sonrayla paylasarak bir ‘orada olma’ deneyimi
yasatmaktadir. Nitekim 1911 yilinda dogu yolculugunu gerceklestiren Le Corbusier, bir gelenek sonucu
“kendiliginden” meydana gelmis dogu mimarisinin kesin ¢izimlerle ifade edilemeyecek kadar “yasant1”
ve “deneyim” barindirdigimi ifade etmistir (Demirel, 2009). Demirel, Le Corbusier’in bahsettigi
deneyimin belli bir gelenek ile meydana gelebilecegini, gelenegin ise gecmis zaman sinirinda takili
kaldig1 zaman 6lii bir anidan 6teye gecemeyecegini bildirmistir. Bu sebeple Le Corbusier’in doguya ait
cizimlerinde hi¢ bir zaman net bir sekilde tamamlanmis bir ¢izimin olmadigini belirtmektedir. Ona gore,
dogu mimarisi her zaman bir siire¢ halindedir (Demirel, 2009).

Her sanatc1 bir sehri anlamlandirirken, ona farkli bigimlerde yonelmektedir. Fakat Murathan Mungan
icin Mardin hayatin tlim evrelerine isleyen, siirlerinde veya diiz yazilarinda ana konusu olmadig
zamanlarda, arka plan1 meydana getiren bir kenttir. Ona gére Mardin -bir birey olarak- yoneldigi bir
yuvadir (Ugurlu, 2007). Bdylece bir sair veya yazar olarak bir siireklilik halinde bu yuvadan
beslenmektedir. Bu sebeple Mungan i¢in Mardin fiziksel bir kent olarak kendi sinir1 degildir. Ona goére
bir ailenin kokenleri, gelenek, gecmis ve gelecek olan Mardin, “Ortadogu 'nun sozlii kiiltiir gelenegine
yonelisine bahane olusturur” (Ugurlu, 2007: 5).

Mungan’a gore Mardin, her baktiginda kendini gelecek veya ge¢misin aynasinda farkli bigimlerde
gordiigli zengin bir kaynak olarak aciklanabilir. Bu sebeple sanatgi kisiligini bu kente bor¢lu olan
Mungan’in kentin iyi bir izleyicisi oldugu eserlerinden anlagilmaktadir. Eserlerinde kenti anlatirken
stirekli bir bigcimde Mardin’i “yeniden” tiretmektedir. Bu durum dogu kiiltiiriine ait dairesel zaman
algisnin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir (Esen, 2006). Sair bu sehri deneyimlemesini sdyle
acikliyor:

“Tiirkiye ’nin giineydogusunda iilkenin en eski kentlerinden biri. Gokyiiziine komsu bir
kalenin eteklerine kurulmus bir tagkent. Ben orada dogdum. Orada biiyiidiim. Orada 6ldiim.
Ondan sonrasi biitiiniiyle kendi i¢imde ¢iktigim uzun bir yolculuktur”(Mungan, 2006: 8).
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Mungan’in o6zellikle bu soziiniin alintilanmasinin sebebi, kullandigi “orada” sézciigidiir. Bunun
yaninda “dogdum”, “biiytidim” ve “6ldiim” sdzciikleri ile dairesel zamanda geriye ve ileriye
gidebildiginin siirselliginden bahsetmektedir. Fakat “orada” s6zciigii bir yasanmislik ve bir “orada-olan”
barindirmaktadir. Heidegger’in diinya i¢inde olma kavramiyla bir paralellik gosteren bu yasanmislik;
geemis, gitmis ve bir daha geri donmeyecek bir yasant1 olarak algilanmamalidir. “... Orada 6ldim”le
gecmisi potansiyel bir gelecek zamana tasiyabildigini siirsel bir dille imgeleyen yazar i¢in Mardin,
mekansal bir deneyimin siirsel bir anlatiyla bir tiirlii anlatilamadigi temel bir sorun olmustur. Bu durum,
—ne kadar ustaca olursa olsun— bir deneyimin tamamiyla aktarilamadigi ve anlatilamadigi sonucu
dogurmaktadir. Boylece sairin veya yazarin beslendigi kaynagin salt fiziksel bir mekan olmadigi; sosyal
ve kiiltiirel yasantinin, zamanin, hatiralarin ve nesnelerin bir biitiinliik olarak mekani1 meydana getirdigi
anlagilmaktadir. Kendi ifadesine gére onu bir yazar ve sair yapan seyin, Mardin’i ¢ocuk yaslarda
deneyimlediginin bilincinde oldugudur. Ona gore, sanatsal bir egitim almadan boyle bir sehirde
yasamanin insan i¢in olumlu etkileri vardir. “Kap1 tokmaklarinin, pencere pervazlarinin, nislerin,
payandalarin, cumbalarin altindaki konsollarin, insan goziinii bir sekilde kendiliginden egittigini,
seyretme eyleminin 6grenildigini belirtir” (Akin, 2003: 73’den aktaran Ugurlu, 2007: 8).

Yazar “Suret Masali” adli eserinde, Mardin giindelik yasantisinda gegen ara mekanlarin ¢okiisiinii
roman kahramaninin dilinden anlatmustir:

“Cocuklugumun avlulariydi bunlar. Bir tarihin dinlendigi, soluk aldigi, uzun, genis, tag
diizliiklerdi... Bir¢ogunu yikmislar bu evierin. Yeni mimari bi¢imler vermisler. Sehri kente
benzetmeye c¢alismislar... Hinglarimi aviulardan aliyorlar... Evier biiytiyor, giinesi
kiiciiliiyor pencerelerin. Aviular kiigiiliiyor, tarih kiiciiliiyor. Yeni mahalleler ekleniyor
sehrin iki ucuna; basik tavanly, ince duvarli, icerleksiz pencereler, ne soguga, ne sicaga, ne
giinese, ne yagmura direnebilen, avlusuz, eyvansiz, kubbesiz evler. Iklimi, tarihi ve insan
unutan evler... Cirkin, igreti, bayagi evler... Avlulardan mezar yapiyorlar. Mezarlardan ev”
(Mungan, 1994: 56).

Ayni sekilde Behget Necatigil’in siirlerinde de arada olmanin fenomenolojisinden bahsedilmektedir.
Sairin, ‘arada kalmiglik’ veya Kopuslar adli eserindeki esigin ‘gecilemez’ligi siirdeki mekénsal
kavrayisi ortaya ¢ikarmaktadir (Sismanoglu, 2003). Her seyin araya girip, aradan ¢ikmasi, arada oluyor
olmasi, evlerin, evlenmelerin veya oliimlerin dahil arada ve bir arada olmasi “Arada” adli eserinde
acikea insan yasantisinin ara mekanlarin zamansalliklarinin bir toplami oldugunu goéstermektedir. Bu
baglamda ‘ara’nin zamansal agidan degisebilen, ¢cok anlamli bir kelime olusunu vurgulayan sairin
anlatmaya ¢alistig1 sey, bu kelimenin insanin yasam seriiveninin tiimii oldugudur. Burada siirsel olan;
‘arada olma’nmin hem mekan, hem de zamana iliskin kullamlan bir imgelem olmasidir. insanm iki
mekansal nesne veya zamansal durum arasinda kalmasimin yasanan olaylara bagli olarak, insanin
yasaminda bir kesit hali olarak belirtilmistir. Ornegin, Bile—Yazd1 adli eserinde gegen, hastalik ve saglik
arasinda, ev ile sokak arasinda, yer ile gok arasinda duyumsayan ve diisiinebilen bilingli varlik olan
insanin sevinglerinin, anilarinin veya bunalislarinin olmasindan bahsetmektedir.

Oliim temasimin dahi “Arada” adli siirinde gegen: ... Derken diiriiliir defter, bagkasina gelir sira, sen
aradan ¢ikarsin” dizesini Sigsmanoglu, 6liim temasini “aradan ¢ikmak™ olarak tanimlayarak, 6liim eger
‘aradan ¢ikmak’sa, yasamin bir ‘arada olma’ durumu olmasi olarak tamamlanmasi gerektigini
savunmustur (Sismanoglu, 2003: 66).

Sonug¢

Zaman kavramini meydana getiren yapilardan olan “an i, geleneksel dogu diisiincesinde bir siire¢
olarak algilandigl, bu algimin hayatin tim evrelerine oldugu gibi, mekén kavramima da yansidig
goriilmektedir. Indirgemeci Kartezyen diisiincede, zamana hakimiyet kurma ve unutulma kaygisinin
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“an "1 miimkiin olan en kii¢lik birimlere boliistiirdiigii anlagilmaktadir. Boylece iginde bir siire¢ olmayan
an, donuk bir imajdan olusmaktadir.

Geleneksel dogu diisiincesinde bir siire¢ olarak an, sinirlandirilmis mekanlar arasinda yatay ve dikey bir
gecirgenlik ve akis saglamaktadir. Bu baglamda mekén; insan, olaylar, ge¢mis ve simdi arasinda
bulunan ara safha veya ara bélge olarak nitelenmektedir. Bu sebeple fiziksel bir alanda yalniz baglarina
duran nesneler mekani olusturamamaktadir. Mekani olusturan sey, gecmis ile simdiki an arasinda,
stirekli bir sekilde yeniden ve farkli perspektiflerle yeni bir bag kuran faaliyet amdir. Bu faaliyet o kadar
dinamiktir ki, rasyonel ve kavramsal algimmin nesnel konusu olamamaktadir. Bu ¢alismada ornek
gosterilen geleneksel Mardin mimarisinde bir siire¢ olarak 4nin, mimariye “ara mekanlar” olarak
yansidig1 goriilmiistiir. Onceden tanimlanmamus / tasarlanmamus ara mekanlar, dogal bir yasantinin ve
kendiliginden olusan deneyimin siirsel bir sonucudur. Caligmada ayrica, mekanin standartlastiriimasi
ve sinirlanmasi yerine, zamansal ve mekansal siirekliligin kurulmasini ve siirdiiriilmesini saglayan ara
mekanlara ihtiya¢ duyuldugu sonucuna varilmistir. Zaman — mekan akisini ve iletisimini saglayan ara
mekanlarin bu gergekligi, dogu kiiltlirlindeki siirsel diisiinme ile ortiismektedir. Bu siirsellik —dile
gelme— yerlesme fenomenolojisinin bir yorumlama (hermeneutik) seklidir. Boyle bir yorumlamayla
insanin kendi bedeni ile bulundugu mekan arasinda zamansal ve mekansal bir biitiinliik olusturdugu
sonucuna varimuistir.

Geleneksel Mardin yerlesimlerinde ev kurgusu, sokagi da kapsayacak sekilde yatay ve dikey bir
biitiinliik olusturmaktadir. Bu sebeple mekansal bir i¢c—dis ayrimi yapilmamaktadir. Herhangi bir sinir
ayrimi yapilmadan sokak, kap1 esigi, eyvan, avlu, avludaki kuyu basi, dam, merdiven basamagi veya
selamlik odasindaki seki, bir biitiin olarak “ev”i olusturmaktadir. Boylece bir “orada olma, yerde olma”
duyumunun yakalandigi gézlenmistir. Bu oradalik, dil ile agiklanabilecek bir onlarin — orada oldugu
veya yerde oldugu — yerlesik oldugu gostergesi olarak algilanmaktadir. Bu sebeple “yer”in bir kavram
olarak literatiirde farkl disiplinlerle birlikte agiliminin bulunmasi gerektigi diigiiniilmektedir.

Mekéanin deneyimlerle birlikte, mutlak sinirlarinin olmadigi heterojen ve ¢ok katmanli bir yapida oldugu
ve bir organizma gibi evrilebildigi, ¢ikarilabilecek sonucglardandir. Bu sebeple mekan; salt fiziksel
ozelliginden 6te, deneyimselligi ve yorumu da barindiran, kullanici odakli zamansal driintiiler toplami
olarak algilanmalidir. Bu zamansallik, mekanin olusumunun 6nceden tasarlanip bitirilmesi olmayip,
mekanin var oldugu siire¢ icerisinde evrilebilmesiyle ilgilidir. Bir mekanin 6nceden tasarlanip
tanimlanmasinin, onu gegirebilecegi evrelere ve olanaklara kars1i direngli hale getirecegi
disiiniilmektedir. Dogudaki geleneksel mimari drneklerinde odalarin 6nceden sadece bir amag igin
tasarlanmamasi, bu odalarin farkli eylem ve amaglara da olanak sagladigini gostermektedir. Bu
mekanlar degisime ve farkli islevlere karsi direng gostermeyerek zamansal Ozelliklerini 6n plana
¢ikarmaktadirlar. Zamansal sinirliligin, siire¢ icerisinde mekansal sinirliligi olumsuz yonde etkiledigi
goriilmektedir.

Mimaride zaman konusu, mekan deneyimiyle iligkilidir. Bir mekan deneyimi siirsel 6zellik tasidigi i¢in
tamamuyla egitilmesi, aktarilmasi veya anlatilmas1 miimkiin degildir. Deneyimin zaman ile olan ilgisinin
ise, zaman kavraminin ge¢mis kipiyle miimkiin hale geldigi gz 6niine alindiginda, gegmis ile simdinin
biraradaligi bir siireklilik saglamaktadir. Ozne, kendi ge¢misine ait izler buldugu mekéanda farkli
deneyimler yasamaktadir.

Insan birey olarak kendini, bir yere ait hissedip gegmise referansta bulunarak o yerdeki konumunu
algilamak istemektedir. Bunun i¢in mekanin yon gosterici dzelligine muhtagtir. Bu sebeple mekéan, ne
fiziksel boyuta indirgenmeli ne de matematiksel tekniklerle nesnellesmelidir. Hem kendisine yonelimi
hem de yonlendiriciligi, mekanin 6zelliginin giiglendigini gostermistir. Mekanin kendisini kullaniciya
sunabilmesi i¢in kullanicinin yasantisina gore evrilmesi gerekmektedir. Bunun i¢in mekani olusturan
tiim bilesenlerin canli bir organizma gibi birbiriyle baglantili olmasi beklenmektedir.

Mardin’de ara mekanlar, siirsel ifadelerde gegen ...dnii, dam ve eyvan gibi motifler, bir yapinin yon ve
konum bildiren ifadeleri degildir. Dolayisiyla bu anlati sekilleri farkli bir diisiince sistemiyle
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incelenmelidir. Bu ifadeler ontolojik a¢idan bélgenin siirsel anlat1 diliyle etrafinda toplanma, bir araya
gelme, bulunma olarak anlamlandirilmaktadir. Bu baglamda mekan, 6zneyi nesneden ayirmayan,
insanin varolusunun mekanda “bulunma” haliyle bir ifade kazandigi bir biitiinliiktiir. Gilineydogu
Anadolu’da ara mekanlar, onceden tasarlanmayan ve keskin hatlar ¢izmeyen, giindelik yasamda
kendiliginden gelisebilecek durumlar i¢in farkli olanaklar saglayan mekéanlardir. Bu 6zellikleriyle
zamansal ve mekansal siireklilik kurduklar1 anlasilmaktadir. Tanimlanmis mekénlar arasi akicilig
saglayan aralar, kullanict i¢in bir siire¢ igerisinde varolusu deneyimlemektir. Kullanici bu siireg
icerisinde karsilagsmalarla bir “yerde olma” deneyimi yasamaktadir. Siirsel anlatilardaki mekan
unsurlar1 zamansal iliskileri anlatarak, 6znenin mekandan ayrildiginda bir yere ait olamama hissini
algilayacagini anlatmaktadir. Asagi—yukari, 6n—arka, baslangi¢c—bitis ve énce—sonra tanimlanmig birer
kutup olarak ele alindiginda, bunlarin arasinda gegen siire ve mesafeler zamansal ve mekénsal aralari
olusturmaktadir. Insana bir yerlesme boyunca “evde olma” deneyimini veren bu ‘ara lardir.
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Ozet

Makale kapsaminda giiniimiizde i¢ mekan tasarimi yapilirken kullanilan gorsellestirme yontemleri
incelenmistir. Bu yontemler analog ve dijital ortamda olmalarina gore gruplanmistir. Proje gelisim
asamalar1 olan eskiz, ¢izim, perspektif, modelleme, maket ve fotomontaj/kolaj ile
animasyon/simiilasyon tekniklerine ve son olarak sanal gergeklik uygulamalarina deginilmistir.
Lupa CR29 projesine, makale kapsaminda deginilen yontemlere 6rnek olarak yer verilmistir.
Teknolojinin gelisimiyle birlikte i¢ mekan tasariminda kullanilan gorsellestirme yontemleri de
degismekte ve farklilagmaktadir, bdylece mekani algilama seklimiz degismektedir. Elde gizilen ve
renklendirilen perspektiflerle mekanin algilanmasi saglanirken giliniimiizde cesitli donatilar
kullanarak modellenmis mekan igerisinde hareket edebilmekte ve ii¢ boyutlu olarak
algilayabilmekteyiz. Gergek mekan, insanin fiziksel olarak algilayabildigi, sinirlarim
belirleyebildigi, fiziksel olarak i¢inde bulundugu mekani ifade etmektedir. Sanal mekan ise insanin
fiziksel olarak i¢inde bulunmadigi, zihinsel olarak dahil oldugu mekandir. Sanal mekanlar tek, iki
ve li¢ boyutlu olarak deneyimlemek miimkiindiir. Tek boyutlu deneyim i¢in telefon, iki boyutlu
deneyim igin bilgisayar ortami, {i¢ boyutlu deneyim icin sanal gerceklik uygulamalarma ihtiyag
bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gorsellestirme Yontemleri, ¢ Mimari Sunum, Ii¢ Mekan Tasarimu.
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ngel Felek, S. (2019). I¢ Mekdn Tasariminda Gorsellestirme Yontemleri “Lupa CR29 Projesi Uzerinden
Orneklenmesi”. IDA: International Design and Art Journal, 1(1), s.13-30.
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Abstract

Within the scope of this article, visualization methods used in designing interior spaces are
examined. These methods are grouped according to their analog and digital environment. Sketch,
drawing, perspective, modeling, model and photomontage/collage, animation/simulation
techniques and finally virtual reality applications are mentioned. Lupa CR29 project is given as an
example of the methods mentioned in the article. With the development of technology,
visualization methods used in interior design also change and differentiate, so the way we perceive
the space changes. While the perception of the space is provided by hand-drawn and colored
perspectives, today we can move within the modeled space by using various accessories and
perceive it in three dimensions. Real space refers to the space in which people can physically
perceive, define their boundaries, and physically. Virtual space is the place where people are not
physically involved and mentally involved. It is possible to experience virtual spaces in one, two
and three dimensions. There is a need for telephony for one-dimensional experience, computer
environment for two-dimensional experience, and virtual reality applications for three-
dimensional experience.

Keywords: Visualization Methods, Interior Design Presentation, Interior Design.
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Giris

Gilinlimiizde i¢ mekan tasarimi, dncelikle fikirle baglayan, gorsel imajlarla fikrin kagida dokiilmesiyle
sekillenen, bilgisayar destekli modelleme, render, animasyon ve simiilasyonlarla zenginlestirilerek
gorsellestirilen bir siirectir. Gorsellestirme insan zihninin algilayabilecegi iki veya {i¢ boyutlu modellere
donistiirme halidir. Gorsel imajlarin gozle goriiliir ve bdylece anlasilabilir hale getirilmesi grafik
diisiinmenin giiciiyle olusmaktadir. Bu imajlar beyinde olusan imgelerin kdgida dokiilerek nesnel bir hal
almasin1 saglamaktadir. Aydmnli (1992: 66)’ya gore gorsellestirme de anlatim teknikleriyle ifade
bulmaktadir. Mimari anlatim teknikleri mimari diisiinceyi ifade etmektedir. Eskizler, ol¢ekli ve iki
boyutlu ¢izimler, perspektifler, maketler, fotograflar, dijital ortamda yaratilan biitiin mimari modeller
ve grafikler birer simiilasyon olarak ele alinmaktadir (Ates, 1999: 41).

I¢c mekan tasariminda gorsellestirmeyi ortamlar1 bakimindan iki baslikta ele almak miimkiindiir: Analog
ortam ve Dijital ortam. Analog ortam bilgiyi islemeden aldig1 gibi vermektedir. Dijital ortam ise bilgiyi
1 ve 0’lar seklinde sayisallagtirir ancak son agamada algilayabilmemiz i¢in yine analoga ¢evirmektedir,
yani ¢ikt1 olarak vermektedir.

Analog ortam iki veya li¢ boyutlu ¢izimler (plan, kesit, goriiniis, perspektif, fotomontaj) ve ii¢ boyutlu
yapilan maketleri kapsamaktadir. Dijital ortam ise dijital bir diizlem iizerinde olusturulan yine iki veya
iic boyutlu goriintiiler (plan, kesit, goriiniis, perspektif ayrica ii¢ boyutlu modelleme, render, animasyon
ve simiilasyon). Dijital ortamin bir diger asamasi da sanal gerceklik uygulamalaridir. Dijital yani
bilgisayar ortaminda olusturulan model, kameranin goriis agilarinin degistirilmesiyle ya da kullanilan
bilgisayar programinin olanaklari ¢cer¢evesinde her agidan gorebildigimiz bir makettir. Birebir dlgiilerde
sonsuz diizlem i¢erisinde modellenirken daha gergekei goriintii alabilmek i¢in fotogergekei goriintiileme
yontemleri kullanilarak malzeme, doku, 1s1k, renk eklenmektedir ve bu islem render almak olarak
tanimlanmaktadir. Gerektigi durumlarda kamera eklenerek hareketli ve dogal efektler (rlizgér, yagmur,
giines, ates, dalga) de eklenerek animasyon ve simiilasyonlar da elde edilmektedir.

iki ve Ug Boyutlu Gorsellestirme Asamalar:

Makale kapsaminda iki ve {i¢ boyutlu gorsellestirme asamalarini eskiz, ¢izim, perspektif, fotomontaj,
maket, modelleme, animasyon/simiilasyon ve sanal gerceklik bagliklari altinda incelenecektir. Eskiz,
¢izim, perspektif, fotomontaj ve maket hem analog hem de dijital ortamda var olmaktadir. Modelleme,
animasyon/simiilasyon ve sanal gerceklik ise sadece dijital ortam kapsaminda ele alinmaktadir.

1. Eskiz (Analog-Dijital)

Tasarim bir projenin fikir agamasindan uygulama g¢izimlerine kadar biitiin siireci kapsamaktadir.
Tasarim asamalar1 ¢esitli olsa da bunlarin ¢ogu; tanimlama, biitiinleme, analiz, karar, uygulama
asamalarini igermektedir (Uslu, 2008: 14). Tasarim siirecinin en temel ve onemli asamasi eskizdir.
Brooker ve Stone (2011: 12)’e gore eskiz (taslak), aslinda hizlica yapilmus, iistiinkorii bir ¢izimdir ve
projenin arkasindaki fikirleri karsi tarafa iletmek i¢in kullanilmaktadir. Tasarimei fikirlerini gelistirmek
ve diisiincelerini iletmek, aslinda beynindeki karmasayr diizenleyebilmek icin ¢izerek eskiz
yapmaktadir. Kasapoglu (2002: ix)’e gore eskizin etkilesimli bir rolii vardir. Bellekteki fikirleri,
fonksiyonlar1 ve ¢izimlerdeki anlamlari biitiinlestirmek, boylece yeni formlar bularak fikirleri
gelistirmeye ¢alismaktadir.

Eskizin gelencksel yontemlerle ilerleyen tasarim arastirmalarinda 6nemli bir yeri bulunmaktadir.
Teknolojinin geligsmesiyle her sey bilgisayar ortamina aktarilirken eskiz gelenekselligini korumaktadir.
Dijitallesen durum sadece ekran, tablet gibi araglar kullanilarak yine elle ¢izilerek dijital ortama
aktarilan bir siirece gegis yapilabilmektedir.
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Mimari tasarim siirecinin erken asamalarinda kullanilan ¢izimlerin yani eskizlerin Gnemini
arastirmalarinda vurgulamaktadir. Bu c¢izimlerin soyut ve {ist diizey tasarim diisiincelerini
somutlastirdiklarin1 ve ayrica belirli fiziksel 6zelliklerle ilgili belirsizlik derecesini ortaya ¢ikardigini
belirmektedirler (Kasapoglu, 2002: 16).

Tasarimin ilk agamasi olan fikirlerin sekillendirilmesi ancak eskizle olmaktadir. Bu ¢izgileri ¢izerken
fikirleri diistinmekte, sadelestirmekte, doniistiirmekte, vazgecmekte ve yeniden denemektedir
(Cross’dan aktaran Kasapoglu, 2002: 20).

Dijital ortamda eskiz yapmak isteyenler icin tablet ve bilgisayarlara, hatta akilli telefonlara
indirilebilecek ¢esitli aplikasyonlar bulunmaktadir. Bir tablette basitge karalamanin Gtesine gecerek
mimari araglara yonelik piyasaya duyulan ihtiyaci taniyan Kenoff ve sirketi, 6zellikle mimarlar ve
tasarimcilar i¢in olusturulmug bir ¢izim uygulamasi olan Morpholio Trace'' piyasaya siirdiiler
(Morpholio, 2019). Bu uygulama iPad ekranina dijital ¢izim kalemleriyle eskizler yapilmasinm
saglamaktadir. Fotograf {izerinden aydinger kdgid1 koyarak eskiz yapma mantigryla da calisiimasina
olanak saglamaktadir.

Sketch. /I
Design.
Create.

Gorsel 1. Morpholio Uygulamasi
2. Cizim (Analog-Dijital)

Sahinler ve Kizil (2016: 14)’a gére mimari ¢izim bir bina ya da elemanin ¢izgi, ton ve renk kullanilarak
betimlenmesidir. Cizim kapsaminda plan, kesit ve goriiniislerden s6z etmek gerekmektedir. Bu ¢izimler
de belirli teknik resim kurallarma gore mimar 6l¢ek ve oranlarda yapilmaktadir. Teknik resim, mimari
faaliyetin asamasina gore fikir, 6n proje, kesin proje, uygulama projesi, sistem detaylar1 ve imalat
detaylar1 olarak isimlendirilmektedir. Teknik resim, seklin belirli 6l¢ekle paralel-dik izdiisiimlerinin,
diisey-yatay kesitleri ve goriiniislerinin iki boyutlu olarak ¢izilmesidir.

Analog ortam baslig1 altinda incelenen plan, kesit ve goriiniislerin ¢izilmesi geleneksel yontemlerle yani
T-cetveli, kalem, pergel, agidlger, rapido gibi araglarin kullanimin1 kapsamaktadir. Ancak giiniimiizde
bu cizimler daha ziyade dijital ortamda gerceklestirilmektedir. En yaygin kullamilan program
Autocad’dir. Mouse ya da grafik tabletle yardimiyla ¢izim gerceklestirilmektedir.

3. Perspektif (Analog- Dijital)

Perspektif kelimesi, Latince “perpicere” (acik ve iyi gdrmek) kelimesinden tiiretilmistir. “Iki boyutlu
ortamlarda, {i¢ boyutlu mekanin ¢izgisel anlatim teknikleri ile resimlemeye perspektif ad1 verilmektedir
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(Vikipedia, 2019). Perspektif {i¢ boyut algisina yakin goriintiiler olusturmay: saglasa da, yine de
elimizdeki bir model degildir, modelin goriintiisiidiir. Model istenildigi durumda degistirilebilir ya da
denenebilir ancak perspektif buna imkan vermemektedir.

Mimarlikta perspektifin kullanimi ile bina ya da mekéana ait ¢izimlerin daha kolaylikla anlagilmasi
saglanmistir. Boylece, insa edilmeden Once mimari fikirlerin deneyimlenebilmesi ve algilanmasi
saglanmistir. Insan gozii ¢evreyi iic boyutlu olarak algilamaktadir. Bu sebeple de plan ve kesitlere
nazaran perspektifin algilanmasi daha kolaydir.

Perspektif ¢izimi analog ya da dijital ortamda yapilabilmektedir. Perspektif kurallarina uygun olarak
cetvel ya da serbest elle ¢izilebildigi gibi {i¢ boyutlu modelleme yapilan mekén ya da binanin perspektif
goriiniigleri de elde edilebilmektedir. Ayrica modelleme yapilmadan da kalem yerine dijital ortamda da
perspektif ¢izilebilir. Tablet, dokunmatik ekran, tablet, dokunmatik ekran, grafik ¢izim tableti, akillt
kalemler gibi. Tablet ya da akilli telefonlar i¢in hazirlanmig bazi aplikasyonlar perspektifi kurallarina
uygun bir sekilde ¢izmeye yardimci olmaktadir.

Gorsel 2. Analog ve Dijital Perspektif Ornekleri

4. Fotomontaj/Kolaj (Analog- Dijital)

Fotomontaj, var olan goriintii karesi {izerine, oraya konulacak elemanlari renk ve desenleriyle olusturup,
bunlarin fotograflarim1 kesme — yapistirma islemi, ya da fotograf lizerine ¢izimin yapistirilarak
kaynastirilmasi islemidir (Ates, 1999: 57). Bu teknikle, yapilan tasarimin perspektifi fotograf iizerine
oturtulabilir. Boylece gergek veriler ile tasarlanan veriler birlestirilebilir. Fotograf kullanilmadan
bilgisayarda yapilan modellerden olusturulan perspektifler de fotograf gergekeiligine ulagmaktadir
(Ergun, 2004: 23). Kolaj, diiz bir yiizey iizerine fotograf, gazete kagidi ve benzeri nesnelerin
yapistirilmasiyla ve bazen boya ile de karistirilarak uygulanan bir resimleme teknigidir. Resim alanindan
gelen bu terim bir kompozisyon olusturmaya yaramaktadir. Analog ortamda elde kesme ve yapistirma
yontemiyle yapilan kaynastirma islemi dijital ortamda programlar vasitasiyla daha Ozgilirce
yapilmaktadir. En yaygin kullanilan program siiphesiz ki Adobe Photoshop’tur. Yine her alanda oldugu
gibi bu alanda da kullanilabilecek onlarca program bulunmaktadir.
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Gorsel 3. Bogaghan Diindaralp “NP12 Evleri” Mimari Kolaj Caligmas1 Ornegi

5. Maket (Analog-Dijital)

Mimari uygulamalarda maketler genellikle belirli bir 6lgekte yapilmaktadir. Fakat baz1 6zel durumlarda
1/1 dlgekte yani projenin kopyasi olarak yapilmaktadirlar (Ates, 1999: 78). Mimari anlatim araci olarak
maket, cesitli sekillerde ve Olgeklerde kullanilabilir. Yapilan bu maket temsiller, cesitli tasarim
siirecleriyle gelinen noktanin iic boyutlu algilanmasi, analizi ve gelistirilmesi agisindan Onem
kazanmaktadir. Glinlimiizde teknolojinin de ilerlemesiyle, el is¢iligiyle yapilan maketlerin yani sira, ii¢
boyutlu yazicilar, stereo litografi gibi hizli prototip iiretme yontemleriyle de fiziksel modeller
yapilabilmektedir. Hizli prototip iiretme ydntemi, herhangi bir bilgisayar destekli tasarim (BDT)
programiyla iiretilen bir modelin bilgisayar destekli ¢esitli araclar vasitasiyla fiziksel maket haline

doniistliriilmesidir. Bu tiir teknolojiler 6zellikle endiistriyel {irlin tasariminda kullanilmaktadir (Turan,
2002).

Maket elle tutulur, temsil ile gerceklik arasinda bir koprii gorevi gorerek gercek bir nesneye
doniismektedir. Perspektif {i¢ boyutu iki boyutlu olan bir kagit diizlemine aktararak tek bir bakis agisi
sunmaktadir. Aksine maket hareket ettirilerek projeye pek c¢ok farkli acidan bakilmasini, projeyi
algilamamizi saglar. Mimari alaninda kullanilan maketleri; ¢alisma maketleri, topografik maketler, arazi
maketleri, sehircilik maketleri, park-bah¢e maketleri, kiitle maketleri, bina maketleri, i¢ mekéan
maketleri, detay ve sistem maketleri olarak gruplayabiliriz (Ozgel Felek, 2018: 260).

Analog ortamda geleneksel yontemlerle maket iiretim siireci karton, dakota, fotoblok, pleksiglas gibi
malzemelerin kesilip yapistirilmasiyla ger¢eklesmektedir. Bu malzemeler maket bicagi ya da lazer gibi
yontemlerle kesilebilmekte ve uygun yapistiricilarla birlestirilmektedir. Daha ticari uygulamalarda ise
ii¢c boyutlu yazicilarin kullanimi mevcuttur. Dijital ortamda modellenen yapi, mekdn ya da donatilar
gelistirilen programlar vasitasiyla yaziciya gonderilmekte ve direkt ¢ikt1 alinmaktadir.
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Gorsel 4. Analog ve Dijital Maket Ornekleri

6. Modelleme (Dijital)

I¢c mimari alaninda ¢izim, modelleme yapan bircok program bulunmaktadir. En yaygim kullanimi 3ds
Max olsa da, Revit, Rhinoceros, Allplan, Archicad, Maya, Lumion gibi programlar da kullanilmaktadir.
Her programin kendine has bir modelleme mantig1 bulunmaktadir. Bu programlar birbirleri ile entegre
olarak da calisabilmektedir. Ornegin; 3ds Max ve Revit gibi. Revit'te tasarimimizi ve yerlesim diizeninizi
modelleyip 3ds Max’i kullanarak son ayrintilari ekleyebilmek miimkiindiir. 3ds Max, Revit projelerinde
olusturulan model geometrisini, 1s1klar1, malzemeleri ve diger meta verileri korumaktadir. 3D Studio
Max su anda diinyada en ¢ok kullanicist bulunan programdir. Program temel olarak modelin
hazirlanmasi, detaylarinin diizenlenmesi, materyal kaplamasinin sec¢ilmesi, kamera ve 1siklandirmasinin
ayarlanmasi ve son olarak da render alinmasi seklinde bir is siirecini kapsamaktadir.

Modelleme programlarinda mimari tasarim evrelerinin gergeklestirilmesi 6ncelikle iki boyutlu ¢izim,
sonrasinda bu goriiniislere dayanan ii¢ boyutlu modelleme ve gercekgei goriiniim igin kaplama, malzeme
ekleme, 1siklandirma seklindedir.

Vektorel yazilimlarda, bina elemanlari gizgiler ve ¢izgilerin kesisimi noktalarindan olustugundan sik sik
bicimsel degisikliklere olanak tanimaktadir. Bu da tiimden gelim yontemi ile modellemeyi
saglamaktadir. Tiimevarimer yaklagimla yapi elemanlarimin 6nceden olusturuldugu kiitiiphanelerin
kullanimi ile de modelleme yapmak miimkiindiir. Daha egrisel, organik formlarin yaratilmasi gereken
durumlarda ise Nurbs yazilimlar1 kullanilmalidir. Egrisel formlar siindiiriilerek deforme
edilebilmektedir. Membran diizlemsel ylizeyler, torus, kiire, silindir formunun pargalanmasi veya
deformasyonu ile elde edilecek formlar yaratmada, egrisel yiizey alan1 hesaplamalarinda gerekli araglar
niteligindedir. Obje bazli yazilimlarinda ise; temel geometrik formlarin, tasiyici sistem, duvarlar, kapi,
pencere gibi yap1 elemanlarinin blok kiitiiphaneler halinde yazilimda var oldugu ve tasarimei tarafindan
parametrik olarak secilerek; mimari kompozisyonun elde edildigi yazilimlardir. Bu sebeple birden fazla
programla calismak ve dosya transfer (export-import) etmek gerekebilmektedir (Y1ldirim, 2004: 59-71).

Autodesk Revit, kullanicinin parametrik modelleme ve ¢izim elemanlar1 ile tasarim yapmasina imkén
saglayan Microsoft Windows icin Bina Bilgi Modelleme (Building Information Modeling — BIM)
yazilimidir. Bina Bilgi Modellemesi, akilli, 3 boyutlu ve parametrik nesne tabanli tasarima izin veren
yeni bir Bilgisayar Destekli Tasarim (Computer Aided Design — CAD) anlayigidir (Autodesk, 2019).

Rhinoceros Nurbs yiizey modelleme yapmayi saglayan oldukga genis bir kullanim alanina sahip yiizey
modelleme programidir. Bu yazilim genellikle endiistriyel tasarim, yat tasarimi, mimari tasarim, taki
tasarimi ve otomotiv tasarimi gibi alanlarda kullanilmaktadir. Hem kurucularinin hem de ti¢lincii parti
eklentileri ile siirekli gelismekte ve yenilenmektedir (Ozgel Felek, 2019: VI).

Allplan ilk 6nce dijital, ardindan gercek hayatta inga etmenizi saglamaktadir bdylece hata ve cakigmalar
tasarimin erken agamalarinda ¢oziilerek, sahadaki gecikmelerin Oniine gecilmektedir. Cizimler BIM
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modelinden elde edildigi i¢in siirekli giincelligini korumaktadir, boylece paftalarin olusumu sirasinda
hata olma olasiligin sifira indirmektedir. Allplan tamamen iki boyutlu ¢izim yapmaktan, obje tabanh
BIM calisma yaklasimina kadar tiim tasarim agamalarinda var olmaktadir (FGA, 2019). Obje bazli bir
yazilimdir.

Archicad mimari yazilim sektoriindeki en yenilik¢i araglar1 sunmaktadir. Mimarlar ve tasarimcilar,
Panel Cephe Araci ve Cat1 Penceresi Araci gibi temel araclara ek olarak, Kabuk, Morph ve Arazi gibi
gelismis araglar1 otomatik olarak kullanmaktadir. Veriler, bir BIM modelinde saklandigindan dolay:
yapinin tasariminda yapilan herhangi bir diizenleme, kat plani, kesit ve goriiniisler gibi tiim goriiniimlere
otomatik olarak yansimaktadir (Bimsoft, 2019).

7. Animasyon/Simiilasyon (Dijital)

1998°de ise Laybourne mimari animasyonu dort kategori altinda toplamustir: Oykiisel, Belgesel, Saf
Tasarim ve Sezgisel. Bunlarin i¢inde en yaygin olarak kullanilan1 dykiisel mimari animasyondur. Bir
mantik ¢ergevesinde ve belirli bir ¢izgide bilgisayar imajlar1 ses ve Oykiilerle gruplandirilarak {ist liste
konulmaktadir. Ikinci en yaygin kullanilani ise belgesel mimari animasyondur. Mimari yapinin tarihi ya
da etkilerinin bilgilendirmek, seyirciyi ikna etmek amaciyla gorsel efektlerle hazirlanmis halidir. Saf
tasarim mimari animasyonu ise bir mimari yapinin gelisim siirecini anlatmaktadir ve mimarin
problemleri nasil ¢6zdiigline odaklanmaktadir. Sezgisel mimari animasyon ise belli bir amag¢ veya
gbzlem igermeyen ve sezgisel bir yolla yaratilan bir tarzdir ve mimaride ¢ok nadir kullanilmaktadir.
Mimaride kullanilan animasyon programlarindan en yaygini 3ds Max’dir. Maya ve Cinema 4D de yine
yaygin olarak kullanilmaktadir.

Simiilasyon, gergek sistemin modelinin hazirlanarak sistemin davranigimi ya da farkli stratejileri
degerlendirebilmek i¢in deneyler yiiriitiilmesi siirecidir. Genelde tek baglarina veya ii¢ boyutlu
modelleme programlar1 ile kullanilan simiilasyon programlari, i¢ mekan tasarimindaki 6nemli
kriterlerden olan 11k, renk ve doku kavramlarini gercege yakin bir sekilde simiile etmektedir
(Mendilcioglu, 2011: 1). I¢ mimarlarm gorsellestirmelerinde en ¢ok kullandig1 simiilasyonlar: kumas
ve kiirklii doku (perde, carsaf, hali, bayrak vb.) simiilasyonlari, sivi simiilasyonlar1 (fiskiye, havuz,
dekoratif amagl siv1 sistemleri, duman), kalabalik insan (veya tasit) sahneleridir (Ertan, 2016: 1).

Tong vd. (2009: 805)’e gore simiilasyon, ates, duman veya su gibi animasyonla elde edilemeyecek doga
olaylarini bilgisayar yardimiyla dijital ortamda yaratmaktir. Ancak yine de bir dumanin yiikselisi hareket
icerdiginden ayni zamanda animasyon olarak da kabul edilmektedir. Bu yiizden animasyon ve
simiilasyon kesin sinirlarla birbirinden ayrilamamaktadir. Kisaca simiilasyon, mimarin sadece mimarlik
sanatina odaklanmasini saglamaktadir.

Ic mimarlik alaninda o6zellikle kullamlan simiilasyon programlarindan biri de aydinlatma
simiilasyonlaridir. Bilgisayar destekli aydinlatma simiilasyonlari, herhangi bir mekan tasariminin
asamalarinda, i¢c mimara cesitli olanaklar sunmaktadir. Uygulama oncesinde simiilasyon yardimiyla
mekanim yapay ve dogal aydinlatilmis hallerini alternatifleri ile beraber gormeyi ve fikir edinmeyi
saglamaktadir. Bu programlar vasitasiyla mekanda kullanilacak renkler ve dokular en ince ayrintilarina
kadar islenebilmekte, tasarimcinin istedigi sekilde degistirilebilmekte ve sunuma hazirlanabilmektedir.
Geleneksel yontemlere gore ¢ok daha kolay ve hizli bir sekilde bu islemler gerceklestirilebilir.
Miisterilere istenirse projenin farkli aydinlatma ve renk, doku uygulanmus, birden fazla alternatiflerini
simiile ederek sunum yapmak miimkiin olacaktir (Mendilcioglu, 2011: 2). Albayram (2009: 15-30)’a
gore kullanilan aydinlatma simiilasyon programlari Luxuswin, Thorlux Lighting Design, Prolite,
Calculux, Agi32, Relux, Dialux, Lightscape’dir.
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8. Sanal Gerceklik (Dijital)

Tasarimin pek ¢ok alaninda oldugu gibi i¢ mekan tasarimi ve mekan temsili (sunumu) siirecinde de
teknolojik uygulamalardan faydalanilmaktadir. Sanal gergeklik, {i¢ boyutlu bilgisayar teknolojiler ile
olusturulmus, insanlarin hem kesfedip hem de etkilesime girebildigi ortamdir. Gorsel tecriibelerden
olusan sanal gergeklik ortaminda duyma, hareket gibi duyular da eklenmektedir. Kullanilan bilgisayar
programlari i¢in olusturulan eklentiler (plugin) ile bu ortamlari olusturmak miimkiindiir. Modelleme
sisteme yiiklendikten sonra VR gozliikler sayesinde model gezilebilmektedir. Ornegin Sentiovr plugini
SketchUp ve Revit programlariyla entegre olarak calisabilmektedir Sentiovr diginda artirilmus
gercekligin mimari ¢izim programlarina entegre olmasi hakkinda calisan Irisvr, Symmetryvr ve Arqvr
gibi firmalar bulunmaktadir (Y1ldirim ve Demirarslan, 2019: 163).

Sanal gerc¢eklik kavrami heniiz yeni ortaya atilmig bir diisiince olmasina ragmen popiiler kiiltiirde yerini
bulmustur. Bu kavramin ilk olarak i¢ mimarlik alaninda kullanim1 1960’11 yillara dayanmaktadir. 20 yy.
sonlarina kadar yapilan calismalarda genellikle i¢ mekan tasarimlarinin sunumu ve ¢izimi siirecinde
kullanilmakta iken 21. yiizy1l tasarim disiplinlerinde yeni bir temsiliyet bigimi olarak kullanilmaktadir
(Cetiner, 2004: 32-38).

Sanal gerceklik ortami sarmayan ve saran gergeklik olarak iki cesittir. Panoramik sanal gerceklik ve
yiirlimeye dayali sanal gerceklik ortamlar1 sarmayan sanal gerceklik sistemleri olarak tanimlanmaktadir.
Saran gerceklik ortamui igin ise ¢esitli donanimlara ihtiya¢ bulunmaktadir.

Panoramik sanal gerceklik; icerisinde bulunulan ortamin panoramik fotograflarla algilanmasin
saglamaktadir. Bu gerceklik kullanicisina i¢inde bulundugu mekani algilamasi i¢in klavye ve far
yardimiyla asagiya yukariya bakabilmesine, 360° donebilmesine, goriintiiye yakinlasip uzaklasmasina
imkan saglamaktadir. Sadece gorsel olarak mekani deneyimlemeyi saglamaktadir. Yiirimeye dayali
sanal gerceklikte ise bilgisayar ortaminda ii¢ boyutlu olarak modellenmis ve gorsellestirilmis sanal
cevredeki hareket fiziksel ¢evredeki hareket ile ayn1 olmaktadir. Bu ortamda da kullanici fare, klavye
ve gesitli donanimlar yardimiyla yiiriir, egilir, si¢rar; boylece mekani hem gorsel hem de hareket ederek
algilayabilmektedir. Gergek kesif izlenimi vermektedir ve etkilesimlidirler. Mimari amacgli sanal
gerceklik uygulamalarinda genellikle bu yontem kullanilmaktadir. Saran gerceklik ise gorsel, isitsel,
dokunsal olmak iizere farkli duyulara hitap eden, bu etkilesimi saglayabilmek i¢in 6zel donanimlar ve
sistemleri kullanmaktadir: HMD, veri eldiveni, CAVE donanimlar. Bu gercgeklik sayesinde fiziksel
¢evreden koparak olusturulan ti¢ boyutlu ortamin bir pargasi haline gelmektedir (Satay, 2010: 20-21).

Artirllmig  Gergeklik (AG) teknolojisi de i¢ mekan tasarimi ve deneyimini etkileyen yeni
uygulamalardan biri olarak degerlendirilmektedir. AG teknolojisine sahip akilli mobil bir cihaz ve
cihaza yiiklenen eklentiler sayesinde ii¢ boyutlu sanal nesneleri, gercek fiziksel cevre igerisinde
goriintiileyebilmektedirler. Mekan igerisinde somut olarak bulunmayan ancak teknoloji sayesinde orada
gibi algilanan nesne ve mekanlar sayesinde ortami deneyimleyerek gercege yakin bir degerlendirme
yapabilmektedirler (Kilig, 2018: 169-187). Giir (2014: 47-60)’e gére mimari tasarim uygulama
stirecinde kullanilan AG 6rnekleri: Human Interface Technology Lab NZ, Spire World, Siam Cement
& Cotto, Architect Expo, Incloud, Digitalo, Magic Plan, sARc, Formitas, InsideAR ve Bentley’dir.

Sanal gerceklik uygulamalar ile soyut tasarimlarin farkli acilardan incelenebilmesini saglamakta ve
karsilikli etkilesim saglayarak mek&nin daha kolay algilanabilmesini saglamaktadir. Farkli
alternatiflerin kolayca degerlendirilmesini saglamaktadir (Cavas vd., 2004: 114).

Lupa CR29 Projesi

Lupa Yachts, yat tasarimcisi ve diinyanin ilk gemi ve yat tasarim lisans programimin kurucu baskani
Yrd. Dog. Dr. Mehmet Aziz Goksel ve serbest girisimci Ahmet Caglar tarafindan 2015 yilinda kurulmus
bir firmadir (Boatbuilder, 2019). Firma biinyesinde iiretimi tamamlanmus ilk tekne olan Lupa CR 29’un
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tasarim agamalar1 bu makale kapsaminda 6rnek olarak degerlendirilecektir. Projenin i¢ mekén tasarimi
Mehmet Aziz Goksel ve Seval Ozgel Felek tarafindan gerceklestirilmistir.

1. Proje Eskizleri

Projenin hayata ge¢cmesi firma sahiplerinin Tiirkiye’de rekabetci ve kaliteli bir kii¢iik tekne pazarinin
olugamadigini ve bu durumun, yat endiistrisini krizlere ve tehlikelere acik hale getirdigini; Tiirkiye yat
endiistrisinin biiyiik tekne tiretimine gore sekillendigini ve kaliteli kiigiik tekne iiretiminin {ilkemizde
yayginlagsmadigini savunduklari i¢in gergeklesmistir. Mehmet Aziz Goksel ve Ahmet Caglar’a gore yat
sektoriinde kalict olmak icin, Tiirkiye’nin, diinya standardinda kii¢iik tekne markalarina sahip olmasi
gerekmektedir (Boatbuilder, 2019). Bu amagla baslayan proje yapilan belki de yiizlerce eskiz
sonucunda sekillenmistir. Gorsel 5’de ilk donem yapilan yerlesim eskizlerinden birine yer verilmistir.

Gorsel 5. Lupa CR29 Yerlesim Plani- Kesit Eskizi

2. Proje Cizimleri

Plan, goriinis ve kesitler kullanilarak, gerektigi durumlarda perspektifler ¢izilerek proje
¢Oziimlenmektedir. Fikir, 6n proje, kesin proje, uygulama projesi, sistem detaylar1 ve imalat detaylari
cizimleri gergeklestirilerek proje tamamlanmustir.

Gorsel 6°da projenin mutfak ve salon plan, goriiniis ve kesitleri yer almaktadir. Proje iki boyutlu
¢izimleri modellemenin de yapildigi Rhinoceros programinda gergeklestirilmistir. Gorsel 7°de ise
projenin banyo plan, goriiniis ve kesitleri yer almaktadir.

I¢ Mekan Tasariminda Gérsellestirme Ydntemleri “Lupa CR29 Projesi Uzerinden Orneklenmesi” 22



IDA: International Design and Art Journal
Volume:1, Issue:1 /2019

DA

Gorsel 7. Lupa CR29 Banyo Plan- Kesit-Goriiniisleri
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3. Perspektifler

Projenin heniiz fikir asamasindan detay ¢éziimlerine kadar her asamada perspektif ¢izimlerle ¢oziim
bulunmaya c¢alisilmistir. Gorsel 8’de salonda kullanilacak hareketli masanin kenarlarinin ve ayaginin
nasil olmas1 gerektigine dair yapilan eskiz, analog ve dijital perspektiflere yer verilmistir.

Gorsel 8. LUPA CR29 Salon Yemek Masas1 Analog ve Dijital Perspektifler

4. Fotomontaj/ Kolaj

Teknenin deniz tizerinde goriintiilenmesi render ve simiilasyon programlar1 vasitasiyla yapildigi gibi
fotomontaj ¢aligmasi da yapilmistir. Gorsel 9°da soldaki gorsel render alinarak elde edilmistir, sagdaki
fotograf ise Adobe Photoshop programinda renkleri diizenlenerek, gokyiizii gorseli fotomontaj ile
eklenmistir.

Gorsel 9. LUPA CR 29 Arka Goriiniis Fotomontaj Caligmast

Simiilasyonla da elde edilen teknenin denizde ilerlerken ¢ikarttigi kopilik gorseline ek olarak Gorsel
10°da goriildigii gibi Photoshop programinda fotomontaj ile dalga ve kopiik eklenmistir.
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Gorsel 10. LUPA CR 29 Yan Goriiniis Fotomontaj Calismasi

5. Maket

Proje kapsaminda maket yapilmamigtir. Detayli bir modelleme ve foto-gergekgi renderlar bu proje igin
yeterli olmustur.

6. Modelleme

Projenin fikir agamasindan imalat ¢izimlerine kadar biitiin modelleme asamalari Rhinoceros 3D
programinda gerceklestirilmistir. Gorsel 11 ve 12°de gosterilen tekne i¢c mekan salonuna ait Rhinoceros
program goriintiisii ve render alinmig gorselidir. Render islemleri Rhinoceros + Vray ve 3ds Max+Vray
ile yapilmistir.

I¢ Mekan Tasariminda Gérsellestirme Ydntemleri “Lupa CR29 Projesi Uzerinden Orneklenmesi” 25
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Gorsel 11. Lupa CR29 Salon Modelleme ve Render
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Gorsel 12. Lupa CR29 Dig Mekan Koltuk Modelleme ve Render

7. Animasyon/Simiilasyon

Denizel ara¢ tasarimina dayanan bu projenin ihtiyaci olan denizde ilerlerken hizina bagli olarak olusan
kopiiklerin ve denizin simiilasyonudur. Bu islemi gergeklestirmek i¢in 3ds Max programi ve Phoenix
FD plugini kullanilmistir. Gorsel 13°de paylasilan gorsel bu eklenti kullanilarak olusturulmustur.
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Gorsel 13. Lupa CR 29 Dalga Simiilasyonu

8. Sanal Gerceklik

Proje kapsaminda sanal gerceklik teknolojisi kullaniimamustir.

Sonug¢

1980’lerin ortasindan itibaren mimarlik sektoriinde bilgisayar destekli vektorel ¢izim programlarinin
kullanilmaya baglanmasindan 6nce T cetveli, pergel, kalem, rapido gibi gereclerle yapilan ¢izimler
marker, renkli kalem ve suluboyalarla renklendirilmekteydi. Gilinlimiizde artik plan, kesit, goriiniigler
bilgisayar destekli vektorel programlarla cizilmekte, {i¢ boyutlu modelleme programlariyla
olusturulmakta ve renk, doku gibi malzemeler eklenerek 151k, kamera ortamlar1 olusturularak render
alinmaktadir. I¢ mimari projelerin gorsellestirilmesinde en yaygin kullanilan program 3ds Max’dir.
Makale kapsaminda kullanilan diger modelleme ve animasyon/simiilasyon programlarina deginilmistir.
Her programin avantaji ya da digerinden {istiin oldugu durumlari bulunmaktadir. Bu sebeple bazi
durumlarda birden fazla programla entegre bir sekilde ¢aligmak gerekmektedir.

I¢ mimari sunumlarinda bilgisayar ortaminda hazirlanan ii¢ boyutlu mekanlarin malzeme, doku, 151k,
renk, uygulama detay1 ve diger bigim ve mekan 6zellikleri gergege es olarak belirlenip render alinarak
gercekei fotograflarinin olusturulmasi agamasindan sanal mekani fiziksel olarak deneyimlemeyi
saglayan teknolojilere dogru bir gecis yasanmaktadir. Sanal gergeklik, simiilasyonlar, arttirilmig
gerceklik, yapay zeka, hologramlar gibi teknolojilerle mekéni algilama yontemlerimiz de degismekte ve
sekillenmektedir. Teknoloji gelistikge i¢ mekén gorsellestirme yontemleri de bu dogrultuda gelismeye
devam edecektir.
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Ozet

Insanligin varligi ile birlikte hayata gecen, farkli birgok malzeme kullanilarak yapilmus,
birbirinden farkli ve degerli sanat eserleri, miize, koleksiyon ya da miras gibi gesitli yollar ile
giiniimiize gelebilmistir. Bunlarin arasinda insanlar i¢in 6nemli olan kutu formlar1 da
bulunmaktadir. Kutular, degerini zaman icinde kaybederek dnemsiz birer egya gibi goriinse de
yasamin her déneminde ihtiya¢ duyulan bir gere¢ olarak yapilmis ve kullanilmistir. Ancak miize
(The Metropolitan Museum of Art, Victoria and Albert Museum, British Museum v.d.) ve
koleksiyonlar incelendiginde giiniimiize gelebilen kutu formlarimin oldukga az oldugu séylenebilir.
Amag, gecmisten giliziimiize kadar saglam olarak gelen farkli malzemeler kullanilarak yapilmig
kutularin ulasilan 6rnekleri gérsel olarak verilmistir. Ayrica yasam boyunca bir seyi tasimak,
saklamak ya da hediye etmek gibi birgok amaca hizmet eden kutu formlarinin 6nemsiz bir esya
olmadigi, birgok alanda kullanilan bu objelerin varligini vurgulayarak gelecek nesillere
aktarabilmektir.

Bu galigma, gegmisten giiniimiize ¢esitli malzemeler kullanilarak yapilmis, saglam olarak bulunan
kutu formlarinin gelisim siireglerini aktarmak, ge¢cmiste yapilan bilindik kutu formlari ile birlikte
farkli sekillerde tasarimlari yapilmig kutu Orneklerini giin yiiziine c¢ikarmak amaci ile
olusturulmustur. Bu dogrultuda farkli malzemelerden yapilmis bir¢ok kutu 6rnegine ulasilmustir.
Ulasilan orneklerin farkli tasarimlari makalenin igerisinde yer almaktadir. Ayrica seramik
malzeme kullanilarak yapilan kisisel kutu uygulamalari, giiniimiiz kutu tasarimlarina 6rnek tegkil
etmesi acisindan fotograf olarak belgelendirilmis ve sanatseverlerin begenisine sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kutu, Seramik, Sanat Tarihi, Miize Arastirmalari.

Atf:

Onder, A. M. (2019). Sanatta Kutu ve Seramik Sanatinda Kisisel Uygulamalar. IDA: International Design and Art
Journal, 1(1), s.31-42.

31


mailto:melektolasa1@yahoo.com
https://orcid.org/0000-0001-6972-7572

IDA: International Design and Art Journal

Volume:1, Issue:1 /2019 I)\

BOX IN ART AND PERSONAL APPLICATIONS IN CERAMIC ART

Assist. Prof. Azize Melek ONDER
Necmettin Erbakan University Fine Arts Faculty Ceramics Department
melektolasal@yahoo.com
ORCID: 0000-0001-6972-7572

Abstract

With the existence of mankind, it was brought to life by means of various materials such as
museums, collections or heritage. These include box forms that are important to humans. Although
boxes seem to be insignificant by losing their value over time, they have been made and used as a
necessary material in every period of life. However, when the museums (The Metropolitan
Museum of Art, Victoria and Albert Museum, British Museum, etc.) and collections are examined,
it can be said that the box forms that can survive today are quite a few. The aim is to provide a
visual representation of the boxes made from different materials from past to present. Moreover,
it is possible to convey to the next generations by emphasizing the existence of these objects which
are used in many fields where the forms of boxes that serve many purposes such as carrying,
storing or gifting something throughout life are not insignificant items.

This study was carried out with the aim of transferring the development processes of the box forms
which were made in the past by using various materials from the past to the present day and
revealing the box samples made in different ways with the familiar box forms made in the past. In
this respect, many examples of boxes made of different materials have been reached. Different
designs of the obtained examples are included in the article. In addition, personal box applications
made by using ceramic materials are documented as photographs in order to serve as an example
for today's box designs and presented to art lovers.

Keywords: Box, Ceramics, Art History, Museum Research.
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Giris

Oval, yuvarlak ya da dortgen bi¢imli, icerisine miicevher, degerli esyalar veya makyaj malzemesi
konulan kapakl kaplara halk arasinda “kutu” denilmektedir (Okse, 2012: 101). igerisine kagit, kalem,
makas, kisisel belgeler, 6nemli notlar, para gibi degerli malzemelerin saklandig1 kutular, giil agac,
abanoz, servi, sedir, ceviz vb. agag cesitleri kullanilarak yapildig1 gibi (Acar, 2015: 353) metal, karton
ya da seramik malzemeler kullanilarak da yapilmaktadir. Tiirk sanatinda kutu formlarina ¢esitli isimler
verilmistir. Bunlar arasinda ¢ekmece, sandikga, sandik, divit ve kalemdan gibi isimler sayilabilir. Bu tiir
esyalarin agag, gimiis, altin, demir, tombak, kumas, deri, mukavva, lake gibi ¢esitlerine de
rastlanmaktadir (Kogu, 1965: 3805).

Kutu formlar cesitli biiytikliikklerde yapilmistir. Ancak giiniimiizde “kutu” kelimesi kullanildiginda
kiigiik ebatli bigimler akla gelmektedir. Standart bir kutu formunun en genis kenart 25-30 cm
gecmeyecek sekilde, genellikle kare ya da kareye yakin boyutlarda yapilmis esyalardir. Daha biiytik
ebatlar kullanilarak yapilan formlar “sandik” olarak isimlendirilmektedir (Anonim, 2019).

Kutular ge¢cmisten giinliimiize bir¢ok alanda kullanilan esyalardan bir tanesidir. Ancak kutularin tarihi
sorgulandiginda neredeyse hicbir yazili kaynaga rastlanmamakla birlikte gorsel kaynaklar mevcuttur.
Bu gorsel kaynaklar 1s18inda gegmisten giliniimiize yapilmis olan kutularin farkli 6rneklerini vererek
herhangi bir esyanin aslinda yagam boyunca ne kadar 6nemli oldugu vurgulanmaya calisilmustir.

Kutu formlarinin gorsel kaynaklarina gevrimigi olarak ulagilmistir. Bunun igin yurt digi miizelerinin
(The Metropolitan Museum of Art, Victoria and Albert Museum, British Museum v.d.) erisim
adreslerinde bulunan gorsel kaynaklar taranmigtir. Bu miizelerin bircogunda kutu formuna rastlanmisgtir.
Erisilen gorsellerin tamami makalede yer almamaktadir. Tasarim agisindan farkli olan kutu drnekleri
makalenin gorsellerini olusturmaktadir. Bununla birlikte ulagilan kitap, makale, tez, ansiklopedi gibi
kaynaklarin gorsel malzemeleri de kullanilmistir. Secilen gorseller kronolojik sira gozetilerek
anlatilmistir.

Gegmisten Giiniimiize Kutu Formlar

Kutu, geometrik formlar (kare, dikdortgen, ticgen, yuvarlak) kullanilarak yapilan, kapakli bigimler
olarak giiniimiize kadar gelmistir (Fotograf 1-3). Giinlimiizde karton, ahsap, metal, plastik gibi farkli
malzemeden yapilabilen kutular bulunmaktadir. Gegmis donemlerden giiniimiize saglam olarak gelmis
kutu bicimlerine bakildiginda bilindik formlar ile birlikte farkli tasarimlarin da mevcut oldugunu
goriilmektedir. Ornegin, milattan 6nceki donemlerde fildisinden yapilmis olan kutunun kapagi (The
Metropolitan Museum of Art, 2019), ac¢ilip kapanabilmesi i¢in bir diizenek ile yapilmig farkli bir
tasarimdir. Govde ve kapak iizerine konulan delik sayesinde kapak bir mandal yardim ile gévdeye
sabitlenebilmektedir. Kutu kapandiginda, kapaktaki diibel ve kutudan ¢ikint1 yapan diibel kutunun
acgilmasini 6nlemek i¢in ip ile birlikte baglanabilir (Fotograf 1).

Fotograf 1-2. Kutu, Misir, M.O. 1550-1450, Fildisi, The Metropolitan Museum of Art
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Fotograf 4-5. Kutu, Cin, 16. Yiizy1l Ortas1, Seramik, The Metropolitan Museum of Art

Farkl1 kutu 6rnekleri arasinda Fotograf 4-5’de bulunan gorsel bilindik kutu formlarinin aksine silindir
bicimli formu ile oldukg¢a dikkat ¢ekici bir goriintimdedir. Burada kapak gévde ile bir biitiin halindedir
ve kapakta tutamak yer almaz.

Fotograf 6-7. Kutu, Cin, 16.-17. Yiizyil, Seramik, The Metropolitan Museum of Art.

Kutu formlarindan bir diger 6rnek, i¢ i¢ce gecmis iki kare formun birlesmesi sonucunda olusturulmus
olan bigimdir (Fotograf 6). Kapak yine kutu ile bir biitliin olusturmaktadir. Karelerin her kdsesinde
stitlince seklinde yerlestirilmis silindirler bulunmaktadir.
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Fotograf 8. Miicevher Kutusu, 1004, Pamplona, Navara Miizesi, Fildisi
Fotograf 9. Kutu, Kuzey Hindistan, 17. Yiizyil, Yakut Islemeli Mine, Washington, Freer Sanat Galerisi

Fotograf 10. Kutu, Almanya, 1750, Seramik. The Metropolitan Museum of Art
Fotograf 11. Kutu, Fransa, 1750-1760, Porselen. The Metropolitan Museum of Art

Kutu formlari, baslarda basit ve bilindik sekillerden iiretiliyorken zamanla birbirinden degisik formlarin
goriiniimlerinden etkilenerek degisik kutular olusturulmustur. Bu formlarin en bilindikleri dikdortgen
ya da kare bi¢iminde (Fotograf 8) yapilmus olan Orneklerdir. Bunun haricinde kare formunun
degistirilerek yapildig1 6rnekler de mevcuttur (Fotograf 7). Yine yuvarlak formlarin bir araya getirilmesi
ile olusturulan (Fotograf 9), salyangoz bi¢imli (Fotograf 10), ayakkabi bigimli kutularda (Fotograf 11)
farkli kutu formlarina 6rnek teskil etmektedir.

Tiirk Sanatinda Kutu

Karahanlilar devrinde kaleme alinan Kasgarli Mahmut’un yazdigi1 Divanii Liigati’t-Tiirk adli eserde kutu
ya da sandik kelimelerinin karsilig1 olarak ‘kiz’ kelimesi kullanilmistir (Nuhoglu, 2017: 296). Tiirk
sanatinda kutu formlarinin ilk 6rneklerine Biiyiik Selguklu déneminde rastlanmaktadir (Fotograf 12).
Evliya Celebi, Seyahatnamesinin (1611-82) birinci cildinde, 17. yiizyil istanbul esnafini tamtirken; o
donemde Istanbul’da 100 kutucu diikkan1 ve 1.000 kutucu bulundugundan bahsetmektedir (Acar, 2015:
357).
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Fotograf 12. Piring Kutu, B. Selguklu, 12-13. Yiizyil, Metal
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Fotograf 13. Yazi Malzemesi Kutusu, Osmanli Dénemi, 16. Yiizyil, Topkap1 Saray1, Metal

Fotograf 14. Siirgiili Kutu, Osmanli Dénemi-Kiitahya, 18. Yiizyil, Seramik
Fotograf 15. Bolmeli Kutu, Osmanli Dénemi-Kiitahya, 18. Yiizyil, Seramik

Osmanli doneminde ¢esitli bigimlerde seramik kutulara rastlanmaktadir. Bu donemde yapilan kutularin
bazilarinda tutamaksiz, siirgiilii kapakli 6rnekler (Fotograf 14) bulunurken, bazi 6rneklerde tutamakli
standart kapak yapilmistir (Fotograf 15). Kutularda dikdortgen, kare gibi bilindik formlarin yani sira
damla seklinde yapilmis kutular da bulunmaktadir (Fotograf 14-15).

Kisisel Uygulamalar

Kisisel uygulamalarin tamami yazarin kendi ¢alismalarindan olugmaktadir. Bu seramik uygulamalarin
amag, gegmisten giiniimiize araliksiz olarak gelen kutularin yasamimizdaki anlamlara vurgu yaparak
giinlimiiz insaninda farkindalik yaratmak, gelecek nesillere kalici eserler birakabilmek hedeflenmistir.
Yeniden yorumlanan eserlerin amaci, ge¢cmiste ve giiniimiizde kullanilan kutularin varliklarini hala
strdiirdiiklerini vurgulamaktir. Bu amagla tasarlanan kutu formlarinin tamami seramik malzeme
kullanilarak yapilmigtir. Gegmisten giliniimiize birgok medeniyette kullanilmig olan kutu formlar
irdelendigi zaman kutularin, bir¢ogunun geometrik bicimlerden olustugu tespit edilmistir. Bu
dogrultuda yapilmis olan kutu formlart geometrik bigimlerden olusturulmustur. Yapilmis olan kutularin
tasariminda geleneksel kutu gériiniimlerinin aksine farkli goriiniimlerde (ince uzun bir goriiniim) kutular
yapilmistir. Kutularin geneli incelendiginde geleneksel kutu gortiniimlerinden farkli olarak daha yayvan
bir kutu bi¢imi belirlenmis ve tasarimlar bu dogrultuda olusturulmaya ¢aligilmistir. Kutularin tamami
iic boyutlu, kapakli ve kullanilabilir eserlerdir.

Kisisel uygulamalar yazarin 2017-2018 yillar1 arasinda yaptigi seramik kutu formlarindan olugsmaktadir.
Kisisel olarak uygulanan 6rnekler arasindan 12 eser grubu segilmis ve gorsel olarak asagida verilmistir.
Elle sekillendirme yontemi (¢imdikleme, sucuk, plaka) kullanilarak yapilan kutular, farkli camurlar ile
sekillendirilmis (samot, beyaz camur) ve artistik sirlar kullanilarak renklendirilmistir. Sirlama firca ile
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uygulanmistir. Kutularda iki pisirim yapilmustir. Tlk pisirim kutuda istenen renge gore 1050-1200 °C
arasinda degisen 1s1da gerceklestirilmistir. Tkinci pisirim sir pisirimi olup 1040 °C arasinda firinlanmustir.
Artistik sirlar kullanilan ikinci pisirimde sabit bir sicakligin belirlenmesindeki amag sirlarin bu derecede
istenilen rengi vermesinden kaynaklanmaktadir.

Uygulama 1. Azize Melek Onder, Kutu, 2017, Seramik Malzeme, Elle Sekillendirme Teknigi, Artistik Sir,
1040°C 30x7x6 cm-35x8x7 cm.

Uygulama 2. Azize Melek Onder, Kutu, 2018, Seramik Malzeme, Elle Sekillendirme Teknigi, Artistik Sir,
1040°C 32x12x8 cm-37x14x9 cm.

-

Uygulama 3. Azize Melek Onder, Kutu, 2018, Seramik Malzeme, Elle Sekillendirme Teknigi, Artistik Sir,
1040°C 32x20x15 cm-25x14x10 cm.
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Uygulama 4. Azize Melek Onder, Kutu, 2017, Seramik Malzeme, Elle Sekillendirme Teknigi, Artistik Sir,
1040°C 30x8x7 cm-26x8x7 cm.

Uygulama 5. Azize Melek Onder, Kutu, 2018, Seramik Malzeme, Elle Sekillendirme Teknigi, Artistik Sir,
1040°C 41x10x9 cm-30x10x9 cm.

Uygulama 6. Azize Melek Onder, Kutu, 2018, Seramik Malzeme, Elle Sekillendirme Teknigi, Artistik Str,
1040°C 37x11x7 cm-35x11x7 cm.
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Uygulama 7. Azize Melek Onder, Kutu, 2018, Seramik Malzeme, Elle Sekillendirme Teknigi, Artistik Sir,
1040°C 25x13x11 cm-20x13x10 cm.

Uygulama 8. Azize Melek Onder, Kutu, 2018, Seramik Malzeme, Elle Sekillendirme Teknigi, Artistik Sir,
1040°C 26x10x6 cm-25x9x6 cm- 25x9x6 cm.

Uygulama 9. Azize Melek Onder, Kutu, 2018, Seramik Malzeme, Elle Sekillendirme Teknigi, Artistik Sir
1040°C 30x30x13 cm-20x20x10 cm.
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Uygulama 10. Azize Melek Onder, Kutu, 2017, Seramik Malzeme, Elle Sekillendirme Teknigi, Artistik Sir-
Oksit 1040°C, 40x25x12 cm-25x15x10 cm.

Uygulama 11. Azize Melek Onder, Kutu, 2017, Seramik Malzeme, Elle Sekillendirme Teknigi, Artistik Sir,
1040°C, 36x30x25 cm-35x30x25 cm.

Uygulama 12. Azize Melek Onder, Kutu, 2018, Seramik Malzeme, Elle Sekillendirme Teknigi, Artistik Sir,
1040°C, 35x12x8 cm-25x10x7 cm.

Degerlendirme ve Sonug

Gegmisten giiniimiize farkli malzeme ve tekniklerde yapilmig kutu formlarinin incelendigi bu ¢alismada,
oncelikle alisilmis kutu bigimlerinden farkli olarak tasarlanmig kutular irdelenmistir. Giiniimiize ulasan
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eser sayisinin fazlaligi sebebi ile farkli malzemelerden (seramik, ahsap, fildisi, metal vb.) yapilmis olan
ilging kutu formlara ait eserlerin gorselleri kullanilmistir. Bu gorsellerin birgogu ¢evrimigi olarak
ulagilan yurt dis1 miizelerin kataloglarindan elde edilmistir. Yararlanilan yurt dis1 miizelerin basinda The
Metropolitan Museum of Art gelmektedir. Bunun haricindeki miizelerin kataloglar1 taranmig ancak
ulasilan eserler makalede kullanilmamistir. Ayrica ulasilan kitap, makale, tez, dergi gibi kaynaklarin
gorsellerinden de yararlanilmistir. Bununla birlikte Tiirk sanatinda kullanilan kutularin giiniimiize
saglam olarak gelen drnekleri eklenmis ve genel bilgi verilmistir.

Sonug olarak gegmisten giiniimiize hayatimizin neredeyse her alaninda deger verdigimiz esyalarin
korunmasi igin tasarlanmis olan kutu formlarinin, giiniimiiz yasam kosullarinda 6nemsiz bir esya
olmaktan ¢ikarilarak sanatsal bir yaklasimla yeni eserler olusturarak farkindalik yaratmak istenmistir.
Bununla birlikte gegmis dénemlerde yapilmis kutularin aslinda degerli bir obje oldugu vurgulanmigtir.

Bu calismanin amaci seramik kutularin, hangi malzemelerden iiretilmis oldugu yani yapiminda hangi
malzemenin kullanildigi tizerine degildir. Kullanilan malzemeden ziyade asil vurgulanmak istenen sey
sanatta kisilerin imzas1 niteligi tasiyabilecek kendine 6zgii bir {islupta tasarim yapilabilmesidir. Onemli
olan tasarlanan kutularin daha dnce goriiliip tasarlanmamuis, yeni fikirler barindiran orijinal bigimlerden
olugmasidir. Bunun i¢in belirlenen konu hakkinda detayl1 bir arastirma yapilmasi énemlidir. Gegmis
donemlerde calisilan eserlerini incelemek, bilmek, biiyiik sanatcilarin (Ornegin Mimar Sinan)
basvurduklan kaynaklar arasinda ilk siray1 almaktadir. Tarihi eserler sanatgilara yeni fikirler sunmakla
birlikte farkli tasarimlar1 bir arada bulabilme imkan1 vermektedir. Bu dogrultuda ulasilan kutu 6rnekleri
giiniimiiz sanatcilari, sanatseverleri i¢in yeni fikirler olusturma, farkli tasarimlar yapabilme olanagi
vermesi agisindan 6nemlidir.

Gunimiize kadar yapilan arastirmalar iginde kutu formlar1 hususunda ayrintili galismalar
bulunmamaktadir. Heniiz miize ve koleksiyonlar yeterince taranmadigindan elimize ulagan kutu
orneklerinin tam bir tipolojisi olusturulamamistir. Tasimabilir kiiltiir varlig1 olan kutu &rneklerinin
sadece donem tarihlendirmesi yapilabilmektedir. Yapilan bu galismayla, gegmisten giiniimiize bir
sekilde korunan kutu 6rneklerini az karsilasilan farkli tasarimlarini tanitilarak bu alana katki saglanmaya
caligilmisti.
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Ozet

Heykel, klasik anlamda boslukta yer alan ti¢ boyutlu bigimlendirilmis nesne olarak tanimlanabilir.
Bu tanimlama ile 6ne ¢ikan mekan, bosluk, doluluk gibi bazi kavramlar, sanatgilar i¢in 6zellikle
20.ytizy1l sonrasinda 6nemle iizerinde durulan konular haline gelmistir. Boslugun bir plastik 6ge
olarak kullanilmasi, Auguste Rodin, Henry Moore, Barbara Hepworth gibi modern dénem
sanatgilar1 tarafindan 6nemsenmis ve bilingli olarak bosluk plastik deger olarak kullanilmistir.
Fakat 1963 dogumlu Ingiliz sanat¢1 Rachel Whiteread, bosluga ve doluluga diger sanatcilardan
farkli yaklasmis; mekanlarin ve objelerin bos olan bdliimlerini algi, polyester, recine gibi
malzemelerle doldurarak boslugu goriiniir kilmigtir. Heykellerinde yasanmisligin oldugu
mekanlari, insanlarin daha 6nce kullandig1 objeleri, merdiven araliklari, yatak silteleri, termofor
gibi giinlilk yasamda anilarin oldugu; baska bir deyisle ikinci el objelerin bos bdliimlerini
doldurarak negatif-pozitif ~kontrasti yaratrms ve izleyiciyi mekéanlarin, nesnelerin
yasanmusgliklarina odaklamistir. Eserlerinde bigim arayigindan ziyade var olan boslugun bigimini
somutlastiran sanatg1 bu 6zgiin tarziyla Turner Odiilii’nii kazanmustir. Arastirmada Whiteread’in
mekant yorumlayisi, kalpli minimalist olarak nitelenen heykelleri ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Mekéan, Bosluk, Doluluk, Rachel Whiteread.
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Abstract

Sculpture can be defined as a three-dimensional shaped object in space in the classical sense. Some
concepts such as space, place, and fullness that have come to the fore with this definition have
become important issues for artists especially after the 20th century. The use of void as a plastic
element has been considered by modern artists such as Auguste Rodin, Henry Moore, Barbara
Hepworth, and consciously used void as plastic value. However, the British artist Rachel
Whiteread, born in 1963, approached the gap and fullness differently from other artists and made
the spaces visible by filling the empty parts of the spaces and objects with materials such as plaster,
polyester, resin. She created the negative-positive contrast by filling the empty spaces of the
second-hand objects where there are memories in Daily life such as places where there are
experiences in his sculptures, objects that people used before, stair intervals, bed mattresses,
thermophore, and he focused the viewer on the experiences of spaces and objects. The artist, who
embodies the form of emptiness rather than seeking form in his Works, won the Turner Prize for
her original style. In this study, Whiteread’s interpretation of place and her sculptures which are
described as hearted minimalist are discussed.
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Giris
Heykel terimi tarih boyunca farkli anlamlara sahip olmustur. Latince oyma, kesme, kazima anlamina
gelen “sculptura” kokiinden gelir. Antik Yunan’da bu terim ayni zamanda rolyef ve etrafinda

dolagilabilen (kendi kendine ayakta duran) heykellerin yapiminda kullanilan yumusak malzemeyi
modelleme yontemini de kapsamaktaydi (Ocvirk vd., 2013: 7).

Heykel gercek boslukta maddi bir formdur ve bu en temel niteligidir. Ideal olarak bir eser izleyici onun
etrafinda dolagirken ortaya ¢ikar, goz siirekli hareket ederek eserin boyutsal, bigimsel varligiyla mesgul
olur ve formun her yoéniinii kesfeder, ancak daha sonra zihin gegmiste dolasir ve gegmiste gérdigii
benzer goriintiiler arar. Insan bilinci gegmis formlarla doludur. Bu nedenle heykelin formunu gérmeden
onu zaten bilindigi diisiincesinden ¢ikarak heykelin bicimini deneyimlemek izleyicinin sadece merakli
olmas1 degil ayn1 zamanda aktif olarak gérme ve anlama arzusu i¢inde olmasim gerektirir (George,
2014: 126).

Sanat yapitinda formun gelistirilebilmesi ¢izgi, bigim, bosluk, doku, renk tekniklerinin kullanimini
icerir. Bu temel unsurlar uygun sekilde bir araya gelmesi ve kurgulanmasi denge, oran, baskinlik,
hareket, tutum gibi kavramlar mekéan ve gorsel birlik yaratir (Ocvirk vd., 2013: 48).

Mekanin anlami, yer, bosluk, ev, yurt olarak karsilik bulur. Antik Yunan da Aristoteles mekani
“nesneleri igine alan, kapsayan bir kavram olarak tanimlar (Demirkaya, 1999: 3). Mekan; mimari,
heykel, resim gibi sanat alanlarinda énemli bir plastik unsurdur. 20. Yiizyildan 6nce heykelin tarihi,
cevresel mekana az 6nem verilen figiiriin tarihidir. Ancak, Modernizm ile 6nceden kapali olan monolit
(yekpare tastan yapilmis anit) mekansal hacim i¢in kapilarim1 agmistir. Heykelde hacim iki bigimde
deneyimlenebilir; bazen kiitleden ayirt edilmesi zor olan goriiniir kat1 bir varlik gibi ya da 0lgiilebilir
fakat goriinmeyen bir bosluk gibi algilanir. Her ne kadar goz ile goriinmese de, bu tanimli hacimsel alan,
heykeli gevreleyen alanin sahip olmadig1 bir viskozite (kivamlilik/akismazlik) ve belirli bir yetkiyi
karsilayabilir. Bu nedenle, kiitleden hacme devamlilik i¢in, mekanin heykelde bir malzeme olarak
kesfedilmesi ve anlagilmasi gerekmektedir (George, 2014: 126).

Elbette heykel boslukla ile ilgilidir. Michelangelo veya Barbara Hepworth gibi heykeltiraglar boslugu
uzatarak bir forma ulastiktan sonra, Auguste Rodin veya Alberto Giacometti gibi modelciler onun igine
uzanir ve ardindan pozitif olan1 negatif kalip ve bitmis dokiimde tekrar pozitif uzaya doniistiiriirler.
Kalip biiyiilii bir seydir modele tam olarak uyan bos alan Ronesans’1 etkilemis hatta giiniimiize kadar
uzanmistir. Bronz dokiim yontemi asla geride birakilmamaistir. Aristoteles’in mekéan teorisi tiim yon ve
yerlerden olusur. Bir bedenin etrafindaki kalip ve bosluk i¢i i¢e gegmis bir seridir. Suya batirilmis bir
tas disiiniin tasin yeri yer degistirmis suyun kati alan1 degil sadece i¢ yiizeyinin seklidir. Tasin etrafina
sartlmis bir parga film gibi (Levinson, 2001: 1-9).

Farkli disiplinlerde farkli anlamlar ifade eden mekan, fiziksel olarak sinirlari belirli bir alan1 temsil
etmektedir. Mekan artik sadece barinma gibi fiziksel eylemleri degil, psikolojik, sosyal ve diisiinceye
dayali eylemleri de icermektedir. Bu eylemlere sanat tasarimi kapsayan ifade bigimleri de dahil
olmaktadir (Ozsavas Ulugay, 2019: 133). Sanatta mekanin kullanimimin yogun olarak goriildiigii cagdas
sanat akimlarinda mekana farkli bir bakis ve bambagka bir anlam yiiklenmeye baglanmaktadir. Sanat ve
mekanla biitiinleserek, tiim mekan bir esere donligmektedir. Sanatin kurguladigi yer zaten bir mekandir
ve mekanla kurgulanmis sanat eseri ¢aligmanin biitiinliigli, baglam, kapsam ve ilgi acisindan son
donemlerde oldukca sik goriilmektedir (Ozsavas Ulugay, 2017: 2245-2258).

Rachel Whiteread Heykellerinde Mekan, Bosluk, Doluluk Kavramlar:

Heykeltirag Auguste Rodin heykel sanati i¢in “bosluk ve doluluk sanatidir” demistir (Geoge, 2014:127).
Sozlik anlamu ile bosluk; oyuk, ¢ukur, kapanmamus yer, kesinti, kopukluk olarak tanimlanir. Doluluk,
bosun karsiti, bos olmayandir. Giiniimiiz sanat¢ilarindan Rachel Whiteread’te mekan bosluk, doluluk
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kavramlarma 6zgiin bir yaklagim getirmis, onemli eserler gergeklestirmistir. 1963 Ingiltere dogumlu
sanat¢1 normalde géremedigimiz boslugu goriiniir kilmistir. Ornegin; bir evin odalarinda, dolabin iginde,
merdiven altinda nesnel olarak goremedigimiz bosluk vardir. Sanat¢i benzeri bosluklar
gorebilecegimiz, dokunabilecegimiz nesneler haline getirir (Huntiirk, 2016: 356).

Whiteread’in ¢alismasi tipik olarak sivi bir malzemenin bir kaliba dokiildiigii ve katilagmasina izin
verildigi formdur. Bu form kaliplarin bi¢imini alir. Beton regine ve hatta kar kullanarak heykelleri
giindelik nesnelerin bosluklarinin seklini alir. Silteler, sicak su termoforu, merdiven bosluklari gibi.
Whiteread’in caligmalart “kalpli minimalizm” olarak tanimlanmaktadir. Bunun nedeni, kullandigi
nesnelerin yataklar, evyeler, sandalyeler, hepsinin, belirgin goriiniimlerine ragmen viicutla yakin,
fiziksel bir iliskisinin olmasidir. Tutulmasi, kullanilmasi ve yerlesilmesi amaglanan nesneler olarak
referans noktalar1 daima insandir ve onlar1 her zaman ikinci el olduklar1 igin, sanat¢inin onlara miidahale
etmesinden dnce de yasam siirmiis ve ¢aligmalara kendi tarihlerini getirmislerdir (Tate, 2019).

Whiteread’in en taninmis yapitlarinin ilki 1990 yilinda ilk mimari 6l¢ekli ¢alismasi Ghost’tur. Daha
sonra 1993 yilinda Dogu Londra’dan bir evin dokiimiinii yapmustir. 2000 yilinda Viyana’da Avustralya
Yahudileri’nin II. Diinya Savasi’ndaki soykirimlarini anmak i¢in Judenplatz Aniti’n1 sonra, Room 101
isimli heykeli George Orwell’in yapitindan esinle gergeklestirmistir.

1990’da Ghost (274x350x304cm) ¢alismasinda Viktoria Donemi evin oturma odasinin, i¢ boslugunun
alc1 dokimiinii yaparak negatif bir pozitif yaratmistir. Whiteread bu heykelin odadaki havayi
mumyalastirdigini belirterek bu ismi vermistir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Ghost, 1990, Alg1, Gergek Boyutlarda Oturma Odasi, Ulusal Galeri, Londra

Kalip alarak g¢alisan ve endiistriyel malzemeler kullanan Whiteread terk edilmis alanlara yonelik
caligmalar yapar. Bellek ve kayip duygusu veren kaba ancak seckin formlar iiretir. Bu heykeller kiiciik
nesneler seklinde de olabilir. 1993 tarihli House (Ev) 6rneginde oldugu gibi biiyiik 6l¢ekli yerlestirmeler
halinde de olabilir (Wilson, 2015: 374).

Whiteread Dogu Londra’da yikilan Victoria tarzi sira evler blogundan dokiimiinii yapmayi iceren en
iddiali ve tnli olan House c¢alismasim beton dokerek yapmustir (Gorsel 2). Evin dokimii yapilmig
kopyasinda kalan pek ¢ok detay, evde daha 6nce var olan yasama dair derin diisiincelere yol agmuistir.
Ev’in dokiimii 25 Ekim 1993’te tamamlanmis ve ardindan basin, yapitin haberlerini yapmaya
koyulmustur. 23 Kasim’da Whiteread prestijli Turner Prize’la (Ingiltere’de her yil 50 yas alt1 sanatcilara
verilen basar1 6diilil) 6diillendirilmis ve ayn1 giin yerel konseyin oylamasi projenin derhal imha edilmesi
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lehinde sonuglanmistir. Proje’nin organizatorlerinden biri olan James Lingwood’un dedigi gibi,
“kigkirtict bir kombinasyondu” ve karari basindaki hararetli tartigmalar takip etmistir. Ama tartisma
amacin bir pargasidir (Fineberg, 2014: 475-477). Ev gegici bir eser olarak tasarlandigi halde hem
medyada hem de i¢inde bulundugu toplulugun sakinleri arasinda birgok tartigmalar uyandirmistir. Kisa
zamanda evsizlik, kentsel doniisiim, devletin sanata desteginden, ev yasami ve aile hayatinin karakterine
kadar uzanan genis bir alandaki tartismanin odagi haline gelmistir. Asil House tiim Londra’da tanidik
bir iislupta oldugu i¢in, eser bu tiir odalarda oturan sayisiz insana hitap etmistir (Honour ve Fleming,
2016: 915).

Gorsel 2. House (Ev) Beton Dokiim, 1993, Londra

Cagdas sanatin bastirilmis kiiltiirel hafizay1 aciga c¢ikaran etkili bir vasita oldugunu, Whiteread’in
tasarladigi Holocaust (Soykirim) Amniti’min planlamasi ve agilmasini g¢evreleyen tartigmalar teyit
etmektedir (Gorsel 3). Viyana sehri, 1990’larda Avusturya tarafindan ikinci diinya savaginda oynanan
rolii kabul ettiginin bir sembolii olarak Holocaust sirasinda yok olan 65.000 Avusturyali Yahudi anisina
bir anit dikilmesine karar verdi. Anit, on besinci yiizyillda imha edilen bir sinagogun yeri ve birgok
Yahudi’nin Hristiyanlig1 kabul etmek ya da infaz edilmek se¢iminin karsisinda kendilerini barikatlarm
arkasinda savunup olmeyi tercih ettikleri bir mekan oldugu i¢in, Judenplatz (Yahudi Meydani) adi
verilen meydanda dikilecekti. Whiteread 1996 basinda tasarim igin agilan yarismanin birincisi ilan
edildi, ancak anitin agilmast 2000 yilinin sonbaharini buldu. Anit bir kiitliphanenin i¢ mekanini temsil
eden tek bir dikdortgen blok bigimindedir. Heykelin yiizeyinin tizerindeki kiigiik ¢ikintilar yitirilen ve
bir daha okunamayacak olan tiim kitaplarin sirtlaridir (Honour ve Fleming, 2016: 914).
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Gorsel 3. Holocaust (Soykirim), 2000, Beton, Viyana, Avusturya

Bir heykel oldugu kadar Whiteread’in aniti; kapali, penceresiz, tek katli bir yapidir. Judenplatz’in bir
ucunda algak bir kaide tizerinde oturur. Duvarlar, kitap dizisi lizerine sirayla yukaridan asagiya dogru
kaplanmustir. Fakat sanki duvarla yiizlesmek i¢in dondiriilmiislerdir. Binanin bir ucundaki bir ¢ift kapi
kapalidir. Burada yer alan metafor elbette cok dnemlidir. Beton diizgiin olmasina ragmen yiizeydeki
bazi kusurlar kitaplarin bazilarinin kullanilmis gériinmesine neden olmaktadir. Herhangi bir kamu
heykeli soykirimin bilyiikligiinii nasil yansitabilir? Digavurumcu figiiratif bir heykel iskence goren
insanlarin agsagilanmasina neden olur. Whiteread’in isimsiz kiitliphanesi ayrintilari izleyiciyi kendisine
dogru adim atmaya davet eder. Bu noktada kisi 6liim kamplarinda 6len Yahudilerin adlarini okur. Kapali
bir kitap nasil okunabilir? Siirekli olarak kapali bir bina ne anlama geliyor? Sanat¢inin eserleri
kaginilmaz olarak zamanlarimin Oykiilerinden bahsetmektedir. Amitin rahatsiz edici varligimmin bir
thtisam1 vardir. Bu, anlamini hatirlatir. Binanin kati sessizligi konusunun biiyiikliigiine uygun bir
cevaptir (The Guardian, 2019).

Sanatci evle ilgili nesnelerin (bir sandalyenin bacaklar arasindaki bosluk) mobilya pargalarinin ya da
banyonun parcalarinin dokiimlerini yapmaktadir. Hayalet (1990) bir giris odasinin boslugunun dokimii
idi. Biiyiik olmasina ragmen galeride sergilenmeye uygun boyuttaydi. Bir sonraki adim ise biitiin bir
evin i¢ dokiimiinli yapmakti. Londra’nin dogusunda bir yerde yokluk, 6liim, aidiyet ve tekinsiz iligkisine
odaklanmigtir. Konut politikasinin merkezi bir politik mesele haline geldigi bir tilkede muhafazakar
hiikiimetler altinda evsizler ve satig i¢in bekleyen miilklerde artis olmus, belediye evleri isgalcilere
satilmis ve ¢ok fazla miilk sahibi olma durumu yeniden diizenlenmistir. Whiteread’in ¢alismalar1 yeni
ve agikga politik anlamlar igermeye baslamistir (Stallabrass, 1999: 10). Sanatginin Gorsel 4’te yer alan
“Isimsiz” heykeli, Londra’daki bir galerinin (Baslangicta Amiral Lord Nelson’ evi olan 18. Yiizyildan
kalma bir bina) yangmm merdivenlerinin etrafindaki alanin dokiimiidiir. Whiteread basamaklarin
hareketini orijinal baglamindan ¢ikararak, ayn1 zamanda heykel ortaminin bigimsel yonlerini mimari
niteliklerle i¢ ice gegirme arzusunu gerceklestirirken hem hatirlama hem de kayitsizlik duygusu
uyandirmaktadir.
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Gorsel 4. “Isimsiz”, Alg1, Cam Elyaf ve Agag, 2002, Koleksiyon, Knox Sanat Galerisi, New York

[lk bakista basit goriinseler bile, Whiteread’in heykellerinin her zaman anlatacak daha derin hikayeleri
vardir. Cevremizdeki negatif bosluklar1 yakalarlar veya bilinen materyalleri beklenmedik sekillerde
kullanirlar. Ya da biz olmadiklar1 diisiinerek bizi kandirabilirler. Whiteread heykeline yakindan
bakildiginda orada olmadig1 diisiiniilen seyler bulunacaktir. Sasirtict malzemeler, goriinmeyen alanlar
ve i¢lerinde gizli insan hikayeleri.

Untitled Room 101 (Isimsiz Oda 101) George Orwell’in odanin modeli olduguna inanilan “7984”
distopik romanindaki iskence odasi, totaliterlik ve insanligi kaybetme konusunda uyari niteligindedir
(Gorsel 5) (Dream Idea Machine, 2019).

Gorsel 5. Untitled Room 101 (isimsiz Oda 101), 2003, Siva, Ahsap ve Metal, 300x643x500cm, Modern Sanat
Miizesi, Paris

Yerde yatan, duvara dayanmis, beyaz betondan, politiretan, kirmizi regineden cesitli sekillerde tiretilmis
yatak ve silteler (Gorsel 6) Amber Bed (Kehribar Rengi Yatak) bazilari hirpalanmis ve yipranmis
goriinmekte bazilar sicak ve davetkar, hepsi yatakta gebe kalmaktan, dogum olgusuna, hastaliga ve
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olime kadar pek ¢ok sey hakkindaki diigiinceleri davet ettikleri igin bu algakgoniillii 6geler insan
yasaminin farkli asamalari i¢in metaforlar haline gelmistir (Kent, 2017).

Gorsel 6. Isimsiz, Amber Bed (Kehribar Rengi Yatak), 1991, 140x120x104cm

One Hundred Spaces (Yiiz Bosluk) eseri, 100 adet sandalyenin altindaki bosluklardan dokiilmiis
polyester recine kiipten olusmaktadir. Sanat¢1 gelenegi bozarak goriinmeyen mekénlardan somut
nesneler yaratmistir. Rachel yalmzca sandalyenin altindaki alanlari gdstermekle kalmayip, aymi
zamanda onu yaratici bir bigimde biyiitliip sergileyerek baglam disi birakmustir. Bu yiiz eser
goriinmeyen mekani, insanlarin glindelik yasamda goz ardi ettigi mekani sunmustur. Miizenin eseri
sergilemek icin sectigi dokiimlerin kare 1zgara bi¢imli dizilisi diizen ve huzur hissettirmektedir. Kiipler,
yakindan bakildiginda miikemmel olmadiklar1 gériilmektedir. Hafifce dengesiz yiizeyleri piiriizlii
sandalyelerin bireysel farkliliklarimi gostermektedir. Her giin yasanilan pek ¢ok sey ve an oldugu ve
glinliik yasamda detaylarin gézlemlenmesi gerektigini hatirlatmaktadir (Chhui, 2017).

Gorsel 7. One Hundred Spaces (Yiiz Bosluk), 1995, Regine, 100 birim, Genel boyut degisken, Courtesy
Anthonyd’offay Galeri, Londra

Rachel Whiteread Heykelleri ve Mekan Bosluk, Doluluk Kavramlari 50



IDA: International Design and Art Journal
Volume:1, Issue:1 /2019

Sanatginin Water Tower (Su Kulesi) 1998’de yapilmis olan heykeli, Amerika’da yapilan ve sergilenen
ilk kamusal heykelidir (Gorsel 8). Sanat¢1 Brooklyn ziyareti sirasinda caddelerin tizerinde yer alan su
kulelerinden etkilenmis, mimari kentin her yerinde olan ve benzersiz formlari sanatgiya ilham vermistir.
Su kulesi heykeli de sedir agacindan su kulesinin i¢ine 6zel bir re¢ine dokiimiidiir. D1s yiizeydeki ahsap,
doku vermesi i¢in 6zel se¢ilmistir. Yari saydam regine onu ¢evreleyen gokyiiziiniin 6zelliklerini yakalar,
heykelin renk ve parlaklig giin boyunca degiserek geceleri gériinmez bir fisilt1 haline gelir. Whiteread
bu ¢aligmay1 Manhattan’in siluetinde bir miicevher olarak adlandirir. Sehir sakinlerine ve ziyaretgilere
genellikle fark etmeden gectikleri agir su kulelerine tekrar bakmalar i¢in ilham verir (The Museum of
Modern Art, 2019).

Gorsel 8. Water Tower (Su Kulesi), 1998 Yar1 Saydam Regine, Celik, 370x274cm, Moma, Manhattan

Sonu¢

Giiniimiiz 6nemli sanat¢ilarinda biri olan Rachel Whiteread, heykel sanatinin temel kavramlarina farkl
yaklasimu ile &n plana ¢ikmaktadir. Mekan bosluk ve doluluk kavramlarini tersine ¢evirerek boslugu
goriiniir hale getirmis ve mekan bosluklarin1 somutlastirmistir. Aslinda temel olarak yaptigi heykeller
iic boyutlu ve etrafinda dolasilabilen katt malzemeden olmasina ragmen elde ettigi form mekanlarin ve
giinliik objelerin bos kisimlarinin formudur. Plastik agidan degerlendirildiginde kaba ve minimalist
goriinen formlar1 kaliplarin1 aldigi nesnelerin yasanmigliklar: agisindan énemli olmaktadir. Sanat¢inin
kalibin1 almak i¢in kullandig1 gerek mekanlar gerekse objeler insana temas etmis anilar1 olan sanat¢inin
miidahalesinden 6ncede var olmus ve sanat nesnesine doniistiikten sonra var olusuna devam eden
yapitlardir. Sanatg, izleyiciyi fark etmeye, hatirlamaya, unutmamaya, davet eder. Bu nedenle kaliplarini
aldig1 nesneler 6nemlidir. Var olmak ve yok olmak arasinda bir salinim hissettiren heykelleri onun
onemli sanatcilardan biri olmasini saglamustir.
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Ozet

Hamamlarin varliginin ortaya ¢ikmasi ile insanlik tarihinde suyun artik sadece yasamsal bir ihtiyac
olmaktan ¢ikmig oldugu yapilan arastirmalar ile anlagilmistir. Bu bilgiler sayesinde insanlarin ilk
olarak Yunan medeniyetlerinde inga ettikleri hamam yapilarini, saglikli yasam icin kullandiklar
ve devam eden donemlerde ise birer toplanti mekanlari, spor alanlari ve giinlik hayatin
vazgegilmez pargalari oldugu tespit edilmistir. Yapilan bu aragtirmanin amaci, gegmisteki giinlitk
hayatin 6nemli bir figiirii olan hamamlarin, giinimiizdeki kiiltiirel ve teknolojik ag¢idan gelisim ve
akabindeki degisimlerin etkisi nedeniyle eski ehemmiyetini kaybetmesi {lizerine islevi
degistirilerek mekan olarak devam edebilmesi iizerine saha incelemesinde mekan-malzeme
bakimindan incelenip literatiire kazandirilmasidir.

Hamamlar, medeniyetlere gore sekil ve fonksiyon degistirse de sosyo-kiiltiirel yagsantinin dnemli
bir parcasi olarak diisiiniilmiis, tasarlanmis ve insa edilmislerdir. ilk drneklerinde saglik yapilari
fonksiyonunda ve kiiciik 6l¢ekte karsimiza ¢ikan hamamlar, ilerleyen teknoloji ve degisen ¢evresel
sartlar neticesinde dlgek olarak biiylimiis, ilave fonksiyonlar kazanmis ve kompleks yapilara
doniistiigli goriilmektedir. Hamamlar, ortaya cikis fikirleri bakimindan benzerdirler. Ancak
islevleri ve fonksiyonlar1 degisikliklere ugramis, gelismislerdir. Bu sayede, bir sonraki kiiltiir
iizerine yeni bir seyler ekleyebilmis ve glinlimiizdeki halini alabilmesini saglamistir. Sosyal yagam
gercevesinde sekillendigi agikca goriilen hamamlar, donemin ihtiyaglar1 ve yasam tarzi konusunda
net bilgiler de vermektedir. Bu bilgiler 1s181inda hem kiiltiirel birikimler olusmakta hem de daha
genis ¢apta aragtirmalar yapilabilmektedir.

Bu baglamda, yapilan arastirmalar neticesinde Konya Ili sehir merkezinde bulunan ve islev
degistiren Meram Hasbey Hamami hem malzeme hem de mekan bazinda incelenip alan analizi
yontemiyle arastirilmistir. Yapilan alan analizinde Meram Hasbey Hamami’nda birgok béliimiin
kullanim dig1 oldugu tespit edilmistir. Yapinin sadece iki bliimiiniin kullanicilara hizmet vermesi,
hem hamam mimarisinin algilanmamasina hem de yapmin biitliniiyle korunamamasina neden
oldugu anlagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hamam, Tiirk Hamami, Yeniden Islevlendirme, Konya.

Mazlum, F. (2019). Konya'da Islev Degistiren Tiirk Hamamlar: Uzerine Bir Degerlendirme: Meram Hasbey
Hamamu. IDA: International Design and Art Journal, 1(1), s.54-73.
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AN EVALUATION OF TURKISH BATHS CHANGING FUNCTION IN KONYA
MERAM HASBEY BATH"

Res. Assist. Fatih MAZLUM
Sel¢uk University Fine Arts Faculty Interior Architecture and Environmental Design Department
fthmzlm@hotmail.com
ORCID: 0000-0003-0262-3669

Abstract

With the emergence of the presence of baths in the history of humanity is no longer a vital need
for water has been understood by research. Thanks to this information, it was found out that people
first used the bath structures that they built in Greek civilizations, they used them for healthy life
and in the following periods they were meeting places, sports fields and indispensable parts of
daily life. The aim of this study is to examine the baths, which is an important figure of the daily
life in the past, in terms of space and material in the field study in the field study, since it can
continue as a place by changing its function upon the loss of old importance due to the cultural
and technological development and subsequent changes.

Although baths change their shape and function according to civilizations, they are thought,
designed and built as an important part of socio-cultural life. In the first examples, the baths, which
appeared in the function of health structures and on a small scale, have grown in scale as a result
of advancing technology and changing environmental conditions, gained additional functions and
turned into complex structures. Baths are similar in their emergence ideas. However, their
functions and functions have undergone changes. In this way, it was able to add something new to
the next culture and make it available today. The baths, which are clearly shaped within the
framework of social life, also provide clear information about the needs and lifestyle of the period.
In the light of this information, both cultural accumulation occurs and more extensive research can
be done.

In this context, as a result of the researches, Meram Hasbey Bath, located in the city center of
Konya and changed its function, was examined on the basis of both material and space and
investigated by field analysis method. In the field analysis, it was found out that many parts of the
Meram Hasbey Bath were not available. It is understood that only two parts of the structure serve
the users and both the bath architecture is not perceived and the structure cannot be fully protected.

Keywords: Bath, Turkish Bath, Renovation, Konya.
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Giris
“Tanr, Tiirkiin yeri ve suyu sahipsiz kalmasin.”
Goktiirk Yazitlar: (Ogel, 2016:223).

Hamamlarin varliginin ortaya ¢ikmasi ile insanlik tarihinde su artik sadece yasamsal bir ihtiyag
olmaktan ¢ikmis oldugu yapilan arastirmalar ile anlagilmistir. Bu bilgiler sayesinde insanlarin ilk olarak
Yunan medeniyetlerinde inga ettikleri hamam yapilarini, saglikli yasam i¢in kullandiklar1 ve devam eden
donemlerde ise toplant1 mekanlari, spor alanlar1 ve giinliik hayatin vazgecilmez parcalar1 oldugu tespit
edilmistir. Yapilan bu arastirmanin amaci, gecmisteki gilinliik hayatin 6nemli bir figiirii olan
hamamlarin, giiniimiizdeki kiiltiirel ve teknolojik acidan gelisim ve akabindeki degisimlerin etkisi
nedeniyle eski ehemmiyetini kaybetmesi {izerine islevi degistirilerek mekén olarak devam edebilmesi
iizerine saha incelemesinde mekan-malzeme bakimindan incelenip literatiire kazandirilmasidir.

Hamamlar, medeniyetlere gore sekil ve fonksiyon degistirse de sosyo-kiiltiirel yagsantinin énemli bir
parcasit olarak diisiiniilmiis, tasarlanmis ve insa edilmislerdir. ilk o6rneklerinde saglik yapilari
fonksiyonunda ve kii¢iik 6l¢ekte karsimiza ¢ikan hamamlar, ilerleyen teknoloji ve degisen ¢evresel
sartlar neticesinde 6l¢ek olarak biiylimiis, ilave fonksiyonlar kazanmis ve kompleks yapilara doniistiigii
goriilmektedir. Tarihsel siirecte toplumlarin birbirleriyle olan etkilesimleri hamam mimarisine de sirayet
etmis ve hem mimari agidan hem de fonksiyon acisindan benzerlik gostermelerine neden oldugu
anlagilmistir. Bu baglamda Yunan hamamlarinin Roma hamamlarinda kullanilan 1sitma sistemine,
yikanma alanlar1 ve mimari formlara olan benzerliklerine agiklik getirmektedir. Devam eden siirecte
Bizans ve Tiirk hamamlarinda da ayn1 benzerlikleri gormek miimkiin olmustur.

Benzerliklerin yani sira farkliliklarin da oldugu gdzlemlenmektedir. Yunan dénemi yapilarda 6lgek
kiiciikken ve fonksiyonlar diger medeniyetlerdekine nispeten daha basitken, Roma doneminde ve
Bizans doneminde bu sadelik ve basitlik yerini 6lgek olarak daha biiyiik ve fonksiyon olarak da daha
karmasik bir mimari tasarima biraktigi goriilmektedir. Tiirk Hamamlarindaki mekan kurgusu ise;
mekansal bilyiikliik, karmagiklik ve yikanma harici fonksiyonlarin aksine 6ziimsenmis ve elenmis bir
yalinlik, sadece akan su ile yikanma ve arinma eylemine hizmet edecek sekilde tasarlandigi agikca
goriilmektedir.

Hamamlarin Tarihsel Siireci ve Medeniyetler Baglaminda Mekansal Degiskenlikleri

Hamam Kiiltiirii, tarihsel arastirmalar neticesinde farkli milletlerde veya cografyalarda sekil degisikligi
gosterse de temelde benzer noktasi saglik ve temiz yasama dayanmaktadir. Hamamlarin mimari bir figiir
olarak ortaya ¢ikmasi kapali mekan ihtiyaci ile belirmistir. Tarihin sayfalarin1 geriye dogru
cevirdigimizde dogan bu ihtiyact daha net olarak gorebilmekteyiz. Ornek olarak Mezopotamya
Kiltiiri’ne, Misir Kiiltiiri’ne veya Hint Kiiltiirii’ne baktigimizda yikanma eylemi kutsal bir yere sahip
olmakla birlikte saglik agisindan da faydali olduguna inanildig1 goriilmektedir. Su, yiizyillardir insan
icin hem rahatlatict hem de tedavi edici olmustur. Buna bagl olarak dinlerde ve inanislarda da aymi
o6nem goze carpmaktadir. Ganj Nehri veya Nil Nehri’nin kutsal sayildigi medeniyetlerden Hz. Yahya’ya
kadar ve akabinde Islamiyet de dahil olmak iizere her din ve inamsta su, vazgegilmez bir saglk, tedavi
ve temizlik unsuru oldugu agik¢a goriilmektedir.
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Gorsel 1: Ganj Nehri’nde Kutsal Giin

Gerek kiiltir gerekse din hususunda bdylesine Onemli bir unsura, insanlarin ihtiyaglarina her
istediklerinde cevap verebilmesi adina ortaya ¢ikan mekén, dilimizde “hamam” olarak adlandirilmstir.
Yikanma eylemi, dnceleri topluca ve toplumsal alanlarda yapilan bir eylem olarak karsimiza ¢ikar ve
dolayistyla hamam kiiltiirinii de kapsar. Arapga “i1sinmak; sicak olmak” anlamindaki hamm (hamem)
kokiinden tiireyen hamam (hammam) kelimesinin s6zliik anlamu ‘1sitan yer’ demek olup “yikanma yeri”
manasinda kullanilmaktadir. Farsgadaki karsiligi ise germabe’dir (Eyice, 1997:402-430). Anadolu ile
birlikte diger Tiirk kiiltiir ¢evrelerinde hamam yerine kullanilan

“cimek, yunak, yikak, yunluk, 1s1, 1sicak, isi-dam, gibi kelimelerin, Tiirk kiiltiir tarihi agisindan
tartismasiz degeri biiyiiktiir. Antik ¢caglardan beri kent yagaminin vazgegilmez bir par¢ast olan
hamamlar, basta Yunan, Roma, Tiirk hamamlar: olarak; siirin, sanatin, edebiyatin
konusuldugu yerler ve eglence mekdnlari, yani kamusal alanlar olarak one ¢ikarlar” (Ogel,
2000:108).

Hamamlar, ortaya ¢ikis fikirleri bakimindan benzerdirler. Ancak islevleri ve fonksiyonlar1 degisikliklere
ugramis, gelismistir. Bu sayede, bir sonraki kiiltiir {izerine yeni bir seyler ekleyebilmis ve giintimiizdeki
halini alabilmesini saglamistir. Sosyal yasam gercevesinde sekillendigi agik¢a goriilen hamamlar,
donemin ihtiyaglar1 ve yagsam tarzi konusunda net bilgiler de vermektedir. Bu bilgiler 1s18inda hem
kiiltiirel birikimler olusmakta hem de daha genis ¢apta arastirmalar yapilabilmektedir.

Medeniyetler Baglaminda Hamamlar ve Degiskenlikleri

1. Yunan Hamami

Yunan Hamam Kiiltiirii olarak adlandirabilecegimiz donem hakkinda yeterli bilgi ve bulguya
rastlanamamaktadir. Her ne kadar kalint1 ve buluntular tarihi dokiimantasyon saglasa da kesin yargilara
varilabilen kaynak oldukga sinirlidir. Antik Yunan Kiiltiirii’'niin ilk donemlerinde tedavi amagli yapilar
olarak tasarlandiklar diisiiniilse de ilerleyen tarihlerde, igerisinde beden egitimi de yapilan
“gymnasium” larin da olduklar1 bilinmektedir. Ayrica ¢esitli tiirde hamamlarin bulundugu ve evlerde de
yikanma eyleminin yapildigina iligkin tesisat kalintilarina rastlandig1 goriilmiistiir (Yegiil, 2008:15).

Ty

Gorsel 2: Yunan Hamami
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Antik Yunan Kiiltiirii’niin gelismesine M.O. 4.yy’daki sosyal, kiiltiirel ve ekonomik ilerlemelerin
yardime1 oldugu bilinmektedir. Giinliik hayatta, spor yapilan hacimlerin yanina soguk su kiivetleri ve
dairesel planda kuru terleme odaciklar1 (Lakonikum) konumlandirilmistir. Lakonikum boliimiiniin
merkezinde olusturulan ates, 1sitma ihtiyacini da karsilardi. Merkezdeki atesin suyu buharlastirdigi ve
hacimlere dagildigi boliimler ise Sudatorium (Buhar Odasi) olarak tanimlanabilmektedir. Yunan
hamamlarina ayrica Piscina olarak adlandirilan biiyiik bir havuz da eklenmekteydi.

llerleyen donemlerde gelisen teknoloji ve mimari teknikler neticesinde 1sitma sistemleri gelistirilip,
Hypokaust sistemi ile odaciklar1 ve zeminler isitilmigtir. Aym1 zamanda modern tip diinyasinin
baslangic1 kabul edilen Hipokrat (M.0.467-377) sicak maden sularmnin (kaplicalar) sagaltici etkisini
kesfetmigtir. Meshur tabiri ile “mens sana in corpore sano” (saglam kafa, saglam viicutta bulunur)
ruhsal ve fiziksel sagligin, viicut sagligina bagli oldugu gercegini heniiz o zamanlarda ortaya koymustur
(Sehitoglu, 2007: 52; Yegiil, 2009: 19).

2. Roma ve Bizans Hamam

Roma Medeniyeti iki dsnemde incelenebilmektedir. Bunlardan ilki Erken Dénem (imparatorluk Oncesi)
ikincisi ise Imparatorluk D&nemi olarak adlandiriimaktadir. Bu dénemleri, mimari olarak
incelendiginde de belirgin farkliliklar gbze carpmaktadir. Erken Donem Roma’da halk i¢in hamam
bulunmadig bugiinkii tarihi arastirmalara bakilarak sdylenebilmektedir. imparatorluk Déneminde ise
hayli ihtisamli hamamlar yapilmistir ve buna Ornek olarak da Stabia, Caracalla, Constantinus,
Diocletianus Hamamlar1 gosterilebilmektedir (Yegiil, 2008: 15; Vardi, 2010: 16).

Roma Kiiltiirlinde hamamlar, sadece yikanma eylemi yapilan mekanlar degillerdi. Aksine cesitli
fonksiyonlar1 da igerisinde barindiran, fikrin, siyasetin, sporun ve giincel konularin konusuldugu bir
toplanma yeri oldugu tarihi arastirmalar 1s18inda soylenebilmektedir. Bu sebepten o6tiirli Roma
Hamamlarina bakildiginda o donemin sosyal yasantis1 hakkinda oldukga fazla bilgi edinilebilmektedir.
Esemenli’ ye gore de,

“Saray ve forumlara yakin, toplumsal yasamin her anina ve mekdnina kenetli Roma
Hamamlar:, mimarinin zirveleridir. Benzersiz bir emperyal idealin ve orgiitlenmenin iiriinii
olan Roma Hamami, ytkanmanin ¢ok étesinde bir toplumun her kesiminin cinsiyet ayrimina
gore yikandigi, ekonomi, spor, eglence ve felsefe sohbetlerinin yasandigi kiitiiphaneleri,
gymnasiumlari, nympheum denilen heykelli cesmelerin oldugu, diikkanlariyla bulundugu
insula (mahalle) adasindan tasan yagam kompleksleriydi” (Esemenli, 2005: 115).

Bu sebeple genel olarak donemin sehir merkezlerine inga ederek hem kendi toplumlarina hem de ticaret
icin gelen diger toplumlara refah seviyelerini ve mimari eserleriyle teknolojilerini sergileyebilme
imkanina sahip olmaktaydilar. Romalilarin sagliklarina ¢ok 6nem verdiklerini de hamam yapilarinda
yazili olan tabletlerin ve yazili kaynaklarin bulunmasiyla anlagilmistir. Romalilar i¢in hamam giinliik
yasamin ayrilmaz bir parcasi oldugu bilinmekle beraber herkese agik olmasiyla da donemin
toplumsalligin1 gézler 6niine serdigi anlasilmaktadir.

"

]

%
Gorsel 3: Roma Schir Haritasi
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Hamam yapilar1 imparatorluk i¢in hem bir gelismislik gostergesi hem de miithis bir propaganda araglar
oldugu bilinmektedir. Roma mimarisinin gelisiminde ve yeni malzeme kullaniminda hamamlarin 6nemi
biiyiiktiir. Nitekim bir¢cok yenilik ve bulusa sahip olan hamamlarda Romali mimarlarin, bulundugu
cografi sartlar1 kendi avantajlarina ¢evirebildikleri bilinmektedir. Yanardaglar arasinda bulunan Roma
Imparatorlugu’nun bu durumdan faydalanip ¢imento harci kullanarak insa ettikleri yapilar ile 6ne
ciktiklar bilinmektedir. Hamamlarda ise Yunan mimarisinin diizeni ile Roma’nin yenilik¢i fikirlerinin
birlesmesiyle ortaya ¢ikan mimari eserler bilyiikliikleri, yapim teknikleri ve dekorasyonlariyla donemin
essiz yapilarini olusturduklart gézlemlenmektedir.

=z

Hasasesatatoin

| | €. SUDATORIUM )
b. TABLINUM = f. SMALL CALDARIUM
C. EPHEBEUM & WARM BATHS. |
d. LACONICUM  X. BATHS OR COURTS Y. EXEDRA

L

i /ﬁ\\THEATRE

= pewv
i2
o5k

H

pussE3 30991

Gorsel 4-5: Diocletian, Caracalla Hamam Planlar

Roma Cografyasinda bilinen en eski hamam yapis1 Stabia’dir ve M.O. 2. Yiizyila tarihlendirilmektedir.
Artan talepler neticesinde, donemin imparatorlarinin da isimlerini yasatacak eserler birakma arzusuyla
hamam sayisiin hayli arttigi bilinmektedir. imparatorlar tarafindan mimarlarma &6zel alakayla
tasarlattirilip yaptirilan hamam yapilarinin hem ihtisamli hem de o donemin en kiiltiirel alanlar1 olduklari
anlagilmigtir. Zaman igerisinde genisleyen ve zenginlesen imparatorluk sinirlari i¢inde hamam sayilari
artmaya baslamis, zenginlesen toplumun evlerinde de 6zel hamamlar insa ettirdigi bilinmektedir.

PLATE B. Stabian Baths, Pompeii

FLAX OF THE STABIAN BATHE, FOMPEL
Book V. x and =i

MEN'S BATHS. WOMEN'S BATHS.

Source: Getty ArtsEdNet

Gorsel 6-7: Stabia Hamam Plani, Stabia Hamami Aksonometrik Perspektifi

Baslangicta, Yunan ve Erken Roma Doneminde hamamlar1 sicak su termallerine kuran medeniyetlerin,
mimari ve yapim tekniklerini gelistirerek konfor ve liikksii hayatlariin igine yani sehirlere getirdikleri
gOriilmiistiir.
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Roma mimarisinde, Yunan’in aksine agikliklar diiz degil tonoz ve kubbelerle gecilmis, bunlarin
agirliklar da kolon ve kemerler vasitasiyla zemine aktarilmigtir. Siisleme ve bezeme anlaminda oldukca
zengin olan Roma Hamamlar1 ik zamanlarinda 8 saat hizmet verirken, imparatorluk doneminde 24 saat
halkin kullanimina agik birakilmistir,

Gorsel 8-9: Caracalla Hamami Maketi ve Palaestra Bolumii

Roma Hamami’nda kullanicilarina eslik eden kolelerin oldugu bilinmektedir. Apoditerium’da {izerini
degisen kullanicilar, Gorsel 9°da giiniimiiz kalintilarina rastladigimiz Palaestra’da hafif bir spor yaparak
0zel odalarda kdleler ya da hizmetliler tarafindan masajla rahatlatilip Caldarium’a gecirilip, sicak kiivet
keyfi yaptirildig: bilinmektedir. Akabinde Frigidarium denilen boliimde soguk dus almalariyla hamam
keyfinin son buldugu belgeler ve tarihi arastirmalar sayesinde anlagilmistir. Ortagag’da hamamlar yogun
elestirilere, zaman zaman ayaklanmalara varacak kadar tepkilere maruz kalmistir. Bunun baslica
sebeplerinin; dénemin Avrupasi'nda Germen irkinin Italya’yr istilasi ve elbette Roma
Imparatorlugu’nun Hiristiyan kesiminin rahatsizliklarindan ileri geldigi bilinmektedir.

M.S. 4-5.yy’da c¢ikan huzursuzluklar ve siyasi - ekonomik ¢Okiis yasanmasma karsin Kral
Diocletianus’un sundugu politik sistem kisa vadede ise yaramustir. Ancak Roma Imparatorlugu’nu
Dogu-Bat1 olarak ikiye bolmistiir. Gegen zaman igerisinde de gitgide zayiflayan imparatorlugun
sonunda ismine “Bizans” da denilen Dogu Roma Imparatorlugu’na kadar kiigiildiigii bilinmektedir.
Yasanan bu gelismeler elbette sosyal hayat1 da olumsuz etkilemis ve hamam kdiltiir mirasin1 Bizans’a
devrettigi acik¢a gozlemlenmektedir (Yegiil, 2009: 28).

Gorsel 10-11-12: Caracalla Hamami Ust Goriiniisii, Palaestra Alam

Yunan sanat ve mimari mirasinin sekillendirdigi Roma mimarisi, belirgin benzerlikler tagisa da kendine
ozgii ¢izgisi ve tarziyla 6zgiinliigiinii yakaladig goriilmektedir. Roma Imparatorlugu’nun 395 senesinde
resmen ikiye ayrilmasindan sonra yasamaya devam eden Dogu Roma, artik Bizans olarak 1453 yilina
kadar varhigini stirdiirdiigi bilinmektedir.
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Roma’nin ihtisamimi yakalayamadigi bilinmekle beraber, maalesef gerek Istanbul’da gerekse de
Anadolu’da pek fazla kalintis1 olmadig: sdylenebilir. Yine de, yikilan Roma Imparatorlugu’nun batida
bulunan topraklarinin aksine Bizans’ta yani bagkenti Konstantinopolis olan Dogu Roma
Imparatorlugu’nda biiyiik emperyal hamamlarin yani sira yiiziin iizerinde kiigiik hamam da oldugu
bilinmektedir.

llerleyen tarihsel siirecte i¢ karisiklik, savas ve kusatmalarin beraberinde birtakim sorunlari da getirdigi
bilinmektedir. Ekonomik sorunlar yasanan dénemde yeni inga edilecek yapilarin, Roma déneminden
kalan hamam yapilarindan sokiiliip devsirme malzeme olarak kullanildigi goriilmektedir. Bizans
Devrinde, Roma Imparatorlugu’ndaki kadar hamam insa edilmemistir ciinkii yeterince mimari mirasa
sahiptiler. Bu sebeptendir ki bakildiginda bariz bir sekilde Bizans hamam mimarisi denilebilecek bir
yap1 ne yazik ki glinlimiizde bulunmamaktadir. Yapilan arkeolojik kazilar ¢ergevesinde bazi bulgulara
rastlandig1 bilinmekle beraber bu kiiltiire ait hamam yapis1 kalmadig: bilinmektedir.

Gorsel 13-14: Paris Cluny Hamami Plani, Frigidarium Bolimii

3. Tiirk Hamam

Tiirk hamamu, tarihi derinlik bakimindan oldukga geri gittigine inanilmaktadir. Ancak Tiirk Tarihi ne
yazik ki yeterli ilgiyi gormemekte ve bu sebepten 6tiirli de hamam kiiltiiriimiiz hakkinda eski tarihli agik
ve berrak kesin yargilar olusamamaktadir.

Bazi yazili Cin kaynaklarinda bazi Hun ve Tiirk Boylariin “Yiie-Pan” giinde ii¢ kez yikandiklar
hakkinda bilgiler verdigi goriilmiistiir. Tiirklerin; yikanma eylemi yapilan yerlere “Mung¢a, Mungak”
dedikleri bilinmekle birlikte héla baz1 Tiirk Boylarinda kullamildigi gézlemlenmektedir. Orta Asya
bozkirlarinda, akinci Tiirklerin Hakan’ma ve askerlere ait ¢adir hamami oldugu, uzun seferlerde bu
yapiy1 kullandiklar1 hipotezi olsa da heniiz kanitlanabilmis kaynak olmayisindan o dénem hakkinda
saglikli bilgi verilemeyecegi anlasiimistir (Ogel, 2016:108). Tiirkoloji ¢aligmalarmin, Selguklu Tiirkleri
oncesinde sosyal yasantis1 hakkinda ne yazik ki yeterli bilgi ve bulgulara heniiz erisememis oldugu
bilinmektedir. Selguklu Devleti’nin savasa giderken en O6nde “Hamam-1 Seferiye Cadir1” oldugu
bilinmektedir ki zaten ayn1 dénemde Selguklularin hamam imareti insa ettikleri de bilinmektedir. Bu
sebepten Tiirk Hamami, Beylikler ve Osmanli donemi olarak iki alt baslik ile incelenebilmektedir
(Ergin, 2013: 58).

Beylikler dénemi, yani Anadolu Selguklu dénemi hamam yapilari dénemin {ilke cografyasindaki
sehirlerin, kervansaraylarin ve hanlarin hemen yanina inga edildigi yapilan arastirmalar neticesinde
bilinmektedir. Anadolu’daki Tirkler, hamam mimarisinde Yunan, Roma veya Bizans gibi dig
goriiniisteki heybet ve siislemeden uzak durarak, i¢ mimariye énem verdikleri gozlemlenmektedir.
Ozellikle dénemin en giizel ¢ini siislemeleri de yine yapilan bu imaretlerde goriilmektedir. Ayrica
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mekan anlaminda da daha kiiclik 6lgekte ve yikanma eylemi odakli mekanlar olusturduklan da
bilinmektedir. En biiyiik farki ise su tesisatlarinda ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel 15-16: Beysehir Esrefoglu Hamami Plan1 ve Ust Goriiniisii

Ciinkii Islami inancta durgun suda yikanilmaz, temizlik ancak sirkiile olan akan suda gerceklesebilir
inanciyla hamam igini ve tesisatini sekillendirdigi bilinmektedir. Selguklu doneminde yani XIII. yy. ’da
yapilip gliniimiize ulagmis olan hamamlardan Kayseri Huand Hatun Hamami, Divrigi Bekir Cavus
Hamamu, Ilgin Sahip Ata Hamami, Konya Sahip Ata Hamami ve Beysehir Esrefoglu Hamami bunlardan
bazilardir.

Donemin hamamlarinda soyunmalik, 1iliklik, tuvaletler, halvetler, sicaklik ve kiilhan mekanlar1 yer
almaktadir. Plan bazinda yerlesim farklar1 olsa da genel hatlar itibariyle bu mekanlardan olustugu
bilinmektedir. Tarihi siirecte Selguklular; kiiltlirel ve mimari miraslarin1 devrettikleri Osmanli Devleti
ile Tirk Kiltiirii’ niin devam etmesini saglayacaklardir (Y1lmazkaya, 2002: 40-43).

Gorsel 17°de de goriildiigi iizere sogukluk, Tiirk hamamlarinda en genis hacme sahip olan boliimdiir.
Hamama girdigimizde karsilastigimiz ilk mekén olan soyunmalik bdliimiinde insanlar soyunma ve
dinlenme islevini gergeklestirirler. Iliklik ise bazi kaynaklarda sogukluk olarak da adlandirilmakta olup,
soyunmaliktan sonra gelir ve sicaklik boliimii kadar sicak degildir. Genellikle yogun olarak
kullanilmayan bu mekani asir1 sicaktan rahatsiz olanlar ve hastalar kullanirlar. Sicaklik olarak
adlandirilan boliim ise ana yikanma mekanini olugturmakta, biinyesinde eyvan ve halvet boliimlerini
icermektedir. Kisiye 0zel yikanma eyleminin gergeklestirildigi 6zel mekanlara halvet (hiicre) adi
verilirken, genel yikanma eyleminin yapildig1 hacimlere ise eyvan denilmektedir. Sicaklik boliimiiniin
ortasinda, dinlenme, terleme ve masaj amaciyla kullanilan yerden 40 cm kadar yiiksek, ¢cogunlukla
poligon seklinde mermer dosemeli bir gobek tasi yer alir. Yer dosemesi tamamen, duvarlar ise tamamen
ya da kismen mermerle kaplanmigtir. Kiilhan boliimii ise genisligi hamam hacmine gore ve insa edildigi
arsanin boyutlarina gore farklilik gosterir ve su deposu arkasinda konumlanip, su deposu boyuna esit
sekilde olusturuldugu bilinmektedir.
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Gorsel 17: Tirk Hamami Genel Mekan Semasi

Osmanli Hamami, koklii bir gegmise ve essiz 6rneklere sahiptir ki bunlar yalnizca dini anlamda degil
kiiltiirel ve sosyal olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanlilarin, yeniligi ve mevcut hal ile yetinmeden
stirekli devinim saglayan bir fikir ile yonetildikleri bilinmektedir. Bu fikriyatlart hamamda da karsimiza
¢ikmaktadir. Bozkirlarda medeniyet kovalayan atalarimin aslinda Anadolu’ya geldiklerinde ve burayi
yurt tuttuklarinda ne kadar da genis bir kiiltiirel birikime sahip olduklarini, geldikleri topraklarin ¢cok
daha koklii yerlesimsel teknolojiye sahip olduklarini fark etmislerdir.

Osmanli, Selguklu Devleti’nden aldigi miras1 siiphesiz tahayyiil edemeyecekleri seviyelere
¢ikarmiglardir. Bu denli hareketli bir milletin bdylesine hizli bir adaptasyonu olmasi da ayrica takdire
sayandir. Fethedilen yerlerin yagmalanmadan, korunarak alinmasi da esasinda gelismelerini
hizlandirmis ve ellerinde ¢okga Ornek olabilecek yapi bulunmasii sagladigi bir gergektir. Bilime,
mimariye ve gelisime bu denli yatkin bir milletin tarih sahnesindeki rolii de elbette genis yer bulmalidir.
Hamam Kkiiltiiriiniin antik ¢cagdan baslayan yolculugunun devamini saglamislar, adeta markalagmasina
ve tiim diinyada “Tiirk Hamami1” ekoliinii yaratmislardir.

iy
Gorsel 18-19: Beyazit Hamami, Kilig Ali Pasa Hamami
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Osman Bey ve Orhan Bey ile baslayan bu etkilesimsel gelisim takip eden donemlerde en list seviyeye
¢iktig1 bilinmektedir. Geometri, mimari, bilim ve teknoloji diigkiinii bir fikrin eserleri, bugiin bile hayret
uyandirict olmasini agiklamaktadir. Bunun en giizel 6rnegi yine tarih sayfalarinda bulunabilmektedir.
Bizans’in yani1 baginda kurulan Osmanli’nin ii¢ilincii padisah Sultan 1. Murat’in, 1326 yilinda Bursa’y1
fethettigi ve ilk islerden biri olarak Bizansli bir mimara eski bir kaplicay1 tamir ettirerek halka
kazandirdigi da tarihi kaynaklar sayesinde bilinmektedir. Giiniimiizde “Eski-Yeni Hamam” adiyla hala
hizmet vermektedir. Evliya Celebi’nin aktardigina gore, Fatih Sultan Mehmet fetihten sonra 5’1 biiyiik
Olcekte olmak lizere toplamda 19 hamam yaptirmistir. Yine 1886-87 yilina ait bulunan bir sayim
belgesinde Istanbul, Sur ici bélgesinde toplamda 75 adet hamamim bulundugu da bilinmektedir.
Osmanlilar yalnizca Anadolu veya Istanbul’a degil gittikleri her cografyaya da kendi kiiltiirlerini hizmet
olarak gotlirmiistiir ki buna en gilizel Ornek devletin en batisindaki topragit olan glinlimiiz
Macaristan’inda Pecuy sehrinde bulunan hamam yapisidir.

---------

Gorsel 20-21-22: Macaristan Memi Paga Hamami

Osmanlilar, kompleks yapilarin igerisinde insa ettirdikleri hamamlar1 miinferit olarak da yaptiklar
bilinmektedir. Kiilliye denilen kompleks yapilarda cami, imaretler, kiitiiphane, medrese gibi yapilarin
yanina hamam yapilmasi da planlanmigsa 6nce hamam insa edilip sonra digerlerine devam edildigi
bilinmektedir. Bunun sebebi ise yapim siiresi yillar aldigindan ¢alisanlarin faydalanabilmesi
amaclanmistir. Anadolu’da Roma’dan kalan dogal su kaynaklarina kaplica yapma geleneginin
Osmanli’da da devam ettigi bilinmektedir. Elbette yapilan hamamlarin korunmasi ve sayilarinin
artmasinda maddi boyut da ¢cok 6nem arz etmektedir.

Zira yapilan hamamlari biiylik cogunlugu vakfedildiginden devletin hatir1 sayilir bir gelir elde ettigi
bilinmektedir. Hamam, ¢esme gibi su gerektiren yapilar insa ettirmek isteyenlerden devlet 6nce su
kaynagi bulmasini ve sonra o su kaynagini insa ettirmek istedigi yapiya kadar nakletmesini yiikiimliilitk
haline getirdigi bilinmektedir. Boylece sehrin su kaynagi artrms olacaktir. Osmanli Devleti iyi bir
sistematik oturtarak gecmisi gelecege aktarmakta basarili olmus ve hamamlarin giintimiizde de faal
olarak kullanilabilmesini saglamistir.

Tirk Hamami’nin sekillenmesinde Roma ve Bizans’tan faydalandigi ve gelistirdigi benzerlikler
sayesinde anlasilmistir. Bunun yaninda gereksiz ve uygun bulunmayan bdoliimler de ¢ikarilmistir.
Ornegin Roma Hamami’nin olmazsa olmazi soguk ve sicak havuzlar Tiirk Hamam mimarisinde
goriilmemektir. Osmanlt Hamamlarinda genellikle kitabe bulunmaz ama bazi yapilarinda rastlanmustir.
1382 yapimli Mudurnu’da bulunmaktadir ve bu yap1 da 20 metrelik kubbe ¢apiyla Osmanli Devri’nin
en genis kubbeli hamami olma 6zelligi tasimaktadir. Istanbul’da ise bilinen en eski kitabeli hamam
yapist 1467 tarihli Mahmut Pasa Hamami’dir ve bu hamam Istanbul’da bulunan Osmanli Devri
hamamlarinin 17 metrelik ¢ap1 ile en genis kubbelisidir fakat giiniimiizde farkli amaclarla kullanildig
bilinmektedir.
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Gorsel 23-24-25: Mudurnu Yildirim Beyazit Hamami

Osmanli Hamamlari i¢ mekan olarak dort boliime ayrilmaktadir. Ilki “Soyunmalik” ki bu bdliime bazi
kaynaklarda “camekan - camegdh” da denilmektedir, ikincisi “iliklik” bu boliimde kimi kaynaklarda
“sogukluk - kap1 aras1” olarak adlandirilmaktadir, tiglinciisii “sicaklik” ve dordiinciisii de “kiilhan” dir.
Osmanli Hamam mimari anlayiginda istisnai olsa da 6n boliimiinde revakli bir alan vardir ve bu anlayisg
da Selguklu mimari mirast oldugu bilinmektedir. Yapim teknigi ve amact ne olursa olsun her Osmanl
Doénemi hamaminin soyunma bdliimiinde fiskiyeli siis havuzu mutlaka bulunmaktadir. En giizel mermer
is¢ilikleriyle yapilmig ¢ay ocaginin yine bu mekénda kullanicilarina hizmet vermekte oldugunu
giiniimiize gelen hamam yapilarinda da gorebilmekteyiz. Soyunma eylemi dnceleri ¢ok basit sekilde
“soyunmalik” boliimiinde yapilirken ilerleyen tarihlerde bunun icin ahsap kabinler yapildig1 ve daha
mahrem boéliimler olusturuldugu bilinmektedir. Ancak bu kabinlerin Osmanli Donemi Hamamlari ile
bagdastirmanin dogru olmadigi yapilan kaynak arastirmalariyla ortaya g¢ikmistir. Ayni boliimleri
aydinlatmak i¢in ¢at1 feneri kullanildig1 da goriilmektedir ki bu fenerler donemin mimari anlayisina
uygun bir Gslupla yapildig1 gozlemlenmektedir. “Iliklik” adindan da anlasilacagi tizere “sicaklik”
boliimiine nazaran daha diigiik 1s1s1 olan mekandir ve genel olarak dikdortgen formuyla karsimiza
cikmaktadir. Sicaktan rahatsiz olanlar, yaslilar ve sicaklik boliimiine gegmeden kullanicilarin saglikli
sekilde 1stya alismasi i¢in tasarlandigi bilinmektedir. Bu bdliimde ayrica kisisel temizlik de
yapilabilecek alanlar olusturulmus ve o bdliimlere de “traglik, usturalik” denilmistir.

Yikanmak icin halvetler de bulunan iliklik alaninda dinlenmek i¢in mermer sedirler tasarlanmustir.
“Sicaklik” boliimiine hamamin kalbi denilebilmektir. Iliklik bolimiinden bir kapiyla gegilen, yiiksek bir
kubbenin iizerinde bulunan “fil g6z” leriyle aydinlatilan ortada yiiksek 1s1ya sahip “gdbek tas1” iizerine
yatan kullanicilara “tellak / natir” larin sabun ve kese ile yaptig1 masaj ve temizlik sonrasi “kurna” dan
alman suyla durulanip temizlenilen mekandir. Su armatiirlerinin de piring ve tungtan yapildig
bilinmektedir. Hamamin sicak su ihtiyacinin karsilandigi boliime “kiilhan” denmektedir. Bu bdliimde
sicak su ve soguk su kazanlarinin bulundugu ayrica sicak su elde edebilmek icin bir de ocak oldugu
bilinmektedir. Tlk olarak ge¢ antik donem ve erken Roma déneminde tasarlanan “Hypocaust” sistemi
Osmanli Dénemi’nde karsimiza “cehennemlik” olarak ¢ikmaktadir.

Bu sistem suyun, buharin ve ocaktan ¢ikan dumanin sirkiilasyonunun dogru ve verimli sekilde yapilmasi
i¢in tasarlanmigtir. Osmanli Dénemi basarili mimari ¢éziimler ve teknolojik gelisimler sayesinde bu
sistem tam anlamiyla en iist seviyeye ¢ikarilmistir (Yilmazkaya, 2002: 10-13; Yegiil, 2006:35).

Konya’da islev Degistiren Meram Hasbey Hamami’min Mekénsal incelenmesi

Hasbey Hamami Konya sehrinin Meram ilgesinde, Meram Cay1’nin giineyinde, kopriiniin giiney ucunda
yer almaktadir. 1982-1983 yillar1 arasinda yapilan Meram Hamamu ¢aligmalarinda bulunan kitabeye
gore; Karamanoglu II. Ibrahim Bey’in tahta ¢iktigi donemde Hasbey oglu tarafindan 827 yilinda
yaptirildig bilinmektedir.
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Gorsel 26: Meram Hasbey Hamamu Lokasyonu

Cifte hamam yapisinda insa ettirilen Hasbey Hamam’1 sellerin etkisiyle ¢evresinin dolmasi neticesinde
cukurda kalmis, giineyindeki kadinlar kismina igteki merdivenle inilirken, erkekler kisminin batiya
acilan kapisi kapatilmis ve kuzeye muhdes bir kap1 agilmistir. Eskiden etrafi ticari alanlarla ¢evriliyken
1968’de Konya Belediyesi’nin yapmis oldugu calisma neticesinde diikkanlarin bir bolimii ve
batisindaki degirmen yikilarak kaldirilmistir.

Gorsel 27-28: Meram Hasbey Hamami Eski ve Yeni Goriintiisii

1985 yil1 ve sonrasinda yapilan onarimlar sonucu hamam, distan sirali moloz taslarla sarilmig, kubbeleri
demirli mozaikle kaplanarak 6zgiin biciminden bir hayli uzaklagmistir. Daha 6nceleri de bir¢ok onarim
goren hamamin, moloz tag duvarinin sivali oldugu, duvarlarimin alaturka kiremitten sacaginin bulundugu
ve kubbelerinin de kire¢ harg ile sivali oldugu goriilmiis, bunlarin bozulmasindan 6tiirii gamur hargla
stvandig1 goriilmiistiir. Yine bu onarimlar ile erkekler kismi hiicresinin kuzey dis duvari, ahsap hatilli
moloz tasla, soyunmalik boliimiiniin kuzey ve bati cepheleri ise kesme tasla kaplanmistir. Hamamin
kadinlar boliimii girisinin dogusundaki duvarin bir boliimii ¢6kmiis, yine dogu béliimde, su deposunun
giineyi bu tarz bir ¢okiintii sonucu duvar igeriye alinarak su deposu kisaltilmigtir.

Giliniimiizde hamamin dista kalan tek 6zgilin cephe elemani, bati cephede bulunan ve i¢i moloz tasgla
oriilerek kapatilmis olan erkekler giris kapisidir. Cevresi ters U bi¢iminde diiz silme, i¢ biikey silme ve
45 derecelik pahli silmeyle sarilmis, yekpare soveler iizerinde yine yekpare tastan yuvarlak kemer
biciminde oyulmus lentolu olan kapinin {izerine ters ve diiz palmet motifleri verilmistir. Bu kapinin
kuzeyinde dikddrtgen bigimli bir pencere bulunmaktadir (Karpuz, 2009: 488-490).
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Gorsel 29: Meram Hasbey Hamami Plan Semast

Eskiden {iizerinde basit bir sacak bulunan kuzey cephedeki muhdes kapidan erkekler bolimii
soyunmaligina girilir. Bu kapinin lentosu iizerindeki sivri kemer boslugu pencere olarak diizenlenmistir.
Bu kapinin yer aldig1 kemer boslugu ahsap desteklerle giiclendirilmis ve iizeri sivanmigken bugiin bunlar
kaldirilmigtir. Yine soyunmaligin kuzey bati kdsesindeki destek duvart da kaldirilarak onarilmis ve
0zgiin bi¢imine kavusturulmustur. Soyunmalik kare planl olarak yapilmis, kuzey cephedeki bir kemerle
genigletilmistir. Bu kemer boslugunda muhdes kapi yer almaktadir. Ortasinda sekizgen bir havuz
bulunan soyunmalik dogu, giiney ve batidan soyunma sekileriyle ¢evrilmistir. Kubbeye gecis ticlii iggen
bingilerle gergeklestirilirken, licgen bingiler yatayina dizilmis tugla dizisiyle siirlanmis, bu dizi duvar
yiizeylerinde de devam ettirilmistir. Bunun iizerinde tugla iizerine sivayla basit profilli bir silme kusag1
olusturulmustur. Tepede, daire planl 1s1ikliginin {izeri ahsap bir fenerle kapatilan kubbenin eteginde,
dikdortgen gergeveler icerisinde, sivri kemerli 12 nis bulunmaktadir. Soyunmaligin dogu duvarinin
kuzeyindeki kapidan, eliptik kubbeyle ortiilii gegit boliimiine girilir. Uggen bingili kubbeyle ortiilii bu
mekan, kubbenin 1s1ikligina kadar yiikselen bir duvarla ikiye boliinmiistiir. Giiney boliim gegit olarak
kullanilirken, kuzey boliimden disa bir pencere agilmis ve hela olarak diizenlenmistir. Bu mekandan
sogukluga girilmektedir.

Gorsel 30-31: Sogukluk-Iliklik Goriintiisii
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Soguklugun giineyinde {istli, koselerde liggenlere oturan bes yilizli yarim tonozla ortiilii eyvan
bulunmaktadir. Soguklugun dogu giiney ve bati1 kenar1 sekilerle ¢evrilmistir. Eyvan oniinde alt yiizii
islenmis bir basamak bulunmakta ve iki yandan geometrik motiflerle siislii mermer korkuluklarla
ayrilmustir. Iri baklavali bir gecis bolgesi iizerindeki 0,15 m.’lik kisa kasnaga oturan sogukluk kubbesi,
tepedeki 151kligin etrafinda eteklere dogru radyal bir sekilde uzanan liggen kesitli kabartma motiflerle
12’ye boliinmekte ve her dilimde, tstteki kiiciik, alttaki biiyiik iki 151k gdzii bulunmaktadir. Sogukluga
giris kapisinin dogusundaki, ikinci kapidan dortgen planli veya 6zel halvet olarak yapilan odaya
girilmektedir. Kenar uzunluklar1 degisken olan mekan tiggen bingiler {izerinde 11kl bir kubbeyle
ortiilmiistiir. Merkezi 1s1kliktan eteklere dogru genisleyerek inen iiggen kesitli kabartma seritlerle on iki
dilime boliinen kubbenin her diliminde bir 151tk gozii bulunmaktadir. Soguklugun dogu duvarmin
kuzeyindeki kapidan sicakliga girilmektedir. Sicakligin kare planli merkezi mekani giiney, kuzey ve
doguya birer eyvanla genisletilirken dogu eyvanin iki yanindaki kapilardan kose halvetlere girilir.
Eyvanlarin iizeri sogukluk eyvaninda oldugu gibi, tiggen koselikler iizerinde bes kenarli yarim tonozlarla
ortiilmiistiir. Kuzey ve giineydeki kurna havuzlari onaltigen planli, dogu eyvandaki kuma havuzu ise
disi mukarnas iglemelidir. Bu kumanin tizerindeki Bursa tipi kemerli pencere, buhar penceresi olarak su
deposuna agilmaktadir. Batida girisin yer aldigi kemerli bir nis iizerindeki kap1 iizerinde bir baklava
motifi gériilmektedir.

Gorsel 32: Meram Hasbey Hamami Giris Kapisi Kemer Siislemesi

Onarim sirasinda, siva altinda bir yuvarlak kemerli kap1 izi goriilmiis, dolgusu temizlenince bunun
batidaki halvet veya mekanina baglantiyr saglayan ikinci bir kap1 oldugu saptanmustir. Ancak duvar
orgiisiiniin burada bozulmus olmasi, diger halvet kapilar1 gibi bir dikdortgen nis igerisinde bulunmamasi
bunun sonraki donemlerde agilmis oldugu goriisiinii gliclendirmektedir. Ortadaki sekizgen planli gobek
taginin kenar uzunluklar1 degiskendir. Sicaklik, kenarlar tek tugla dizisiyle sinirlandirilmis ticlii tiggen
bingilerle onaltigene doniistiiriilmekte, tek tugladan olusan silme tizerinde onalti dilimli kubbeyle
ortiilmektedir. Kubbe etek silmesinin iistiindeki i¢lerinde birer 151k g6zii bulunan sivri kemerli nisler ig
biikey kavislere, bunlarin arasindaki mukarnash elemanlar ise dilim sirtlarina baglanmaktadir. Bu
dilimlerin iginde iistte ikiser 151k gézii yer almaktadir. Tepelerinde birer 1s1klig1 bulunan kubbelerle
ortiilen halvetlerde kose gegis elemanlari liggen bingilerden olusmaktadir. Halvet kubbelerinde tepe
1sikliginin etrafinda iki sira olusturacak sekilde 8 151k gozii yerlestirilmistir. Biiyiik dl¢lide erkekler
boliimiiniin plan semasim tekrarlayan kadinlar boliimiinde bazi detay farkliliklart goriilmektedir.
Kadinlar boliimii soyunmaligina, igeriye agilan kapidan inilerek girilmektedir. Yukarida da belirtildigi
gibi bu yondeki yolun dolmast ve arazinin egimi sonucu hamam gukurda kalmistir. Ustii ahsap lentolarla
ortilmiis basit dikdortgen bosluk seklindeki kapi bugiin tas soveli ve yuvarlak kemerli olarak
yapilmistir. Soyunma mahallinin kare mekami glineyde ve kuzeyde eyvanlarla genisletilmistir.
Soyunmaligin gevresi ahsap soyunma kerevetleriyle sarilmis olup altlarinda ahsap kaplamali tas sekiler
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bulunmaktadir. Iki basamakla c¢ikilan bu tas sekilerin onlerine ahsap korkuluklar konulmustur. Tas
doseli zeminin ortasinda antik parcadan oyma bir sadirvan haznesi bulunmaktadir.

Erkekler boliimiinde oldugu gibi bir sira tugla ile gercevelenmis ticlii iicgen bingiler, burada biraz
bozulmustur. Biiyiik olasilikla gecirdigi bir onarimda bu sekle sokulan bingiler erkekler bdliimiinden
farkli olarak sirali moloz tasla yapilmustir. Ustteki tek sira tugla silmenin {izerinde kubbe dnce iictas,
daha sonra tugla ile oriilmiis, lizerinde bir 1s1klik feneri bulunmaktadir. Soyunmaligin dogu duvarinin
kuzeyinde kapidan iiggen bingiler iistiinde eliptik kubbeyle ortiilii ara mekana, buradan da sogukluga
gecilmektedir. Erkekler boliimiinde oldugu gibi bu mekan da bir duvarla ikiye boliinmiis ve kuzeydeki
boliim hela olarak diizenlenmistir.

Sogukluk kare planli olup erkekler bdliimiiyle benzer bir plan semasi1 gosterirken, burada kubbeye gecis
ticlii tiggen bingilerle gergeklestirilmis, kubbe diiz yapilmig olup tepe 1s1klik etrafinda, {i¢ sira 151k gozii
bulunmaktadir. Isik gdzlerinden ikinci siradakiler digerlerinden daha biiyiik tutulmustur. Ug yénde U
biciminde sekilerle ¢evrilen soguklugun giineyinde eyvan bulunmaktadir. Hasbey Hamami’nin kapi
siislemesinden, kuzeydeki ikinci kapidan tiggen bingiler istiinde eliptik bir kubbeyle ortiilii tragliga
girilir. Erkekler bolimiinde oldugu gibi bu mekanin sicaklikla baglantisini saglayan bir ikinci kapisi
bulunmaktadir. Sicaklik, Erkekler boliimii sicakligina es bir plan diizenine sahiptir. Giiney, dogu ve
kuzeyde birer eyvan bulunmaktadir. Eyvanlarin iizeri, soguklukta ve erkekler boliimiinde oldugu gibi
koselerdeki liggen elemanlar lizerinde begli yarim tonozlarla ortiilmiistiir.

Erkekler bolimiinden farkli olarak yalin birakilan sicaklik kubbesi yine iiclii tiggen bingilerle kare
mekanm iizerini Ortmektedir. Ortada gobek tas1 bulunmaktadir. Dogu eyvaninin iki yanindaki
dikdortgen nisler igindeki sivri kemerli kapilardan halvetlere girilmektedir. Halvetler tiggen bingiler
iistiinde tepe 1s1klikli kubbelerle ortiilmiislerdir. Kuzey halvetteki daire kesitli bir menfezle su deposuna
buhar baglantis1 saglanmustir.

Hamamin dogu kenar1 boyunca uzanan ve {izeri besik tonozla ortiilmiis olan su deposu yamuk planlidir.
Su deposu erkekler boliimii sicakligi dogu eyvaninin arkasina yapilmis bir eyvanla genisletilmistir. Bu
eyvanin lizeri ekseni ana tonoz eksenine dik bir tonozla oOrtiilmiistiir. Deponun ortasinda bir takviye
kemeri ile iki kargir ayak, ortada dogme bakir kazan bulunmaktadir. Tepe 1s1ikliklar1 kapatilmig olup
distaki kiilhan yikilmigtir. Son onarimda bu boliim yeniden yapilmistir. Hamamin alt yapisi dista
tiimiiyle kire¢ hargli sivali moloz tasla yapilmigsken kubbeler tugla ile yapilmistir. Erkekler bolimiiniin
batiya acilan orijinal kapisi kesme tas ve mermerle yapilmistir. Hamam igte, sivali moloz tasla
yapilmigken, gecis elemanlar1 ve kubbe tuglayla yapilmistir. Yalniz kadinlar boliimii soyunmalik
kubbesinin ilk {i¢ sirasi ile gegis elemanlar1 moloz tag orgiisiiyle yapilmistir. Hamamin kadinlar bolimii
yalindir.

Erkekler boliimiinde, mimari elemanlarin diizeninde siis aranirken, orijinal dis kapi kemeri, icte
mukamasli kurna havuzu ve soyunmalik sadirvan kadehi siislenmistir. Erkekler boliimii soyunmaliginda
grafitto teknigiyle yapilmis resimler 1981-1986 onarimi sirasinda siva raspalariyla yok edilmistir.
Erkekler boliimii sicakligi dogu eyvanindaki kuma havuzun dis1 mukamaslarla siislenirken, dort kollu
yildizlarla siislenmis bir altlik {izerine oturtulmustur. Soyunmalik havuzu ortasindaki kadehin tizeri,
alcak kabartma tekniginde palmet motifleriyle siislenmis, altta zikzakli bir bilezikle bitirilmistir. Alttaki
12 dilimli kaide farkl1 bir teknikle yapilmistir. Soyunmalik eyvani 6niindeki seki, geometrik motiflerle
ajurlanmig, mermer korkuluklarla ayrilmigtir. Eyvan oniindeki basamagin 6n yiizii, iki yan1 yarim, ortasi
tam olan, yiizeysel islenmis dilimli kemerli {i¢ kii¢iik nis, bunlarin arasinda biri yarim yildiz, digeri
yarim altigen planli iki mukamas nis ile siislenmistir. Erkekler soyunmaliginin orijinal giris kapisi
kemeri tek tastan oyularak yapilmustir. Uzerinde diiz ve ters siralanmis palmet motifleriyle siislenmistir.
Ortada kilit tas1 yerinde bulunan palmet igerisine istif edilmis iki balik ve iki kus motifi ile slislenmistir.
Dikdortgen kapi gercevesi ile kemer ¢izgisi arasindaki kose bosluk, geometrik diizende siislenmigtir
(Karpuz, 2009: 489).
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Tablo 1: Meram Hasbey Hamami Analiz Tablosu
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Yapilan alan analizinde Meram Hasbey Hamami’nda bir¢ok boliimiin kullanim dis1 oldugu tespit
edilmistir. Soyunmalik boliimii olan havuzlu mekanin zemininde kullanilan laminat parke, girisin sol
tarafinda konumlanmis c¢ay ocaginda da teknik ve malzeme agisindan restorasyon ve renovasyon
kurallarina uygun uygulamalar yapilmadigi anlagilmistir. Yapimin sadece “Iliklik” ve “Sogukluk”
boliimlerinin kullanicilara hizmet verdigi, “Sicaklik™ bdliimiiniin ise mevcutta bir kisminin mutfak alan
olarak kullanildig tespit edilmis olup hem hamam mimarisinin algilanmamasina hem de yapinin
biitiiniiyle korunamamasina neden oldugu anlasilmistir.

Meram Hasbey Hamami mimari 6zellikler bakimindan incelendiginde, kap1 malzemesi olarak ahsabin
kullanildigi, pencerelerin bir kismimin kapatildigi ve iist ortii olarak kubbenin aslina uygun olarak
stvanmadigi ve buna mukabil detaylarin da kayboldugu tespit edilmistir. Mevcut hali incelenen yapida,
mimari bir 6ge olan Kemer’e rastlanmamustir.

Meram Hasbey Hamami malzeme bakimindan ele alindiginda, sogukluk-1liklik mekéanlarinda hamam
yapilarina ve donem ozelliklerine bakildiginda goriilmesi gereken malzemelerin ¢ogunun kaldirildig
veya tamamen degistirildigi tespit edilmistir. Bu baglamda yap1, malzeme bakimindan hamam algisin
kaybetmek {izere oldugu anlagilmistir. Sogukluk-Soyunmalik mekanindaki zemin dosemesi, wc’lerde
kullanilan seramikler, 1liklik ana meké&nda bulunan zemin doésemesi ve duvar malzemeleriyle hamam
yapisina uygun malzemeler olmadigi tespit edilmistir.
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Sonu¢

Konya, sehir merkezinde konumlu Meram Hasbey Hamamu i¢in yapilan alan arastirmasi neticesinde
restorasyon ve akabinde renovasyona ugradigi tespit edilmistir. Bu yapilan analiz kapsaminda Konya
Sehir Merkezi’nde bulunan Selguklu Donemi hamam yapisi, i¢ mekan birimleri ve i¢ mekan
malzemeleri yoniinden giliniimiiz durumlari incelenmistir. Yapilan inceleme neticesinde envanter listesi
olusturulmus ve analiz edilen yapinin giincel durumu hakkinda analiz raporu hazirlanmistir.

Yeniden islevlendirme yapilarak, toplumun kiiltiir degerinin bir pargasi olan hamamlarin gelecek
nesillere de ulagabilmesi amaclansa da incelenen yapida bu misyonu tagidigini gdsteren bir ¢aligma
olmadig1 gibi restorasyon kurallarinin da disina c¢ikildigi gézlemlenmektedir. Zaman igerisinde
yapilarin, mekanlarin islevleri degisebilir. Eski islevlerini yitiren yapilar, toplumsal cikarlar da
gozetilerek eksik goriilen noktalarda ok faydali bir gérev iistlenebilmektedir. Ornek olarak analiz edilen
hamam, alan incelemesi kapsaminda ziyaret edilmis; yonetici, personelleriyle ve miisterileriyle birebir
goriismeler saglanmustir. Bu yapilan goriismeler neticesinde sahislarin ve isletme sahiplerinin fikirleri
almmus, yapinin nasil daha efektif kullanilacagi gézlemlenmistir.

Sonug olarak, edinilen bilgiler ve arastirilan kaynaklar 1s1¢inda Tiirk Kiiltiirii’nlin 6nemli bir pargasi
olan hamamlarin degisen sosyal sartlara cevap veremedigi durumlarda renovasyon seceneginin
degerlendirilmesi ve iglev olarak olmasa bile yap1 olarak devamliligini siirdiirmesi, tarih ve kiiltiir bilinci
agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir. Yikanma kiiltiirii ve hamamin son halkasi olan Tiirk Hamamlari,
ne yazik ki hak ettigi 6nemi ve ilgiyi gérmedigi anlasilmaktadir. Bu 6nemin kaybedilmesi gerek toplum
hafizasina gerekse kiiltiirel mirasa zarar verecegi dngoriilmektedir.

Bu hususta, Konya Merkez’de bulunan tarihi hamam yapisinda gézlemlenen ve analiz edilen olumsuz

uygulama ve fonksiyonlarin sonucu olarak islevi, orijinalligine sadik kalinarak yeniden diizenlenmesi,
malzeme ve mimari elemanlarin revize edilmesi, sonradan eklenen unsurlarin temizlenmesi ve
isletmelerin desteklenmesi gerekmektedir. Islevini kaybeden hamamlarda ise restorasyonun titizlikle
yerine getirilip yapiya kazandirilacak olan yeni islevin, kiiltlirel agidan ihtiyaci karsilayacagi bir misyon
yiiklenmelidir. Osmanli’da sazendeler, muderrisler, askerler gibi meslek gruplarina ait insanlara
atfedilen hamam yapilar1 oldugu bilinmektedir. Bu misyon ¢ergevesinde, giiniimiizde de sazendeler yani
miizisyenlerin sanatlarini icra edebilecekleri ve bu vesile ile de hem topluma ulasabilecekleri hem de
konuk ettikleri insanlarda hamam kiiltiiriiniin en azindan mekansal olarak devam etmesini saglayacaklari
diisiiniilmektedir. Konya ilinin sehir merkezinde lokasyon olarak, taninirlik ve dogal atmosferi agisindan
en Ozel alanlarindan birinde bulunan Meram Hasbey Hamami, mevcut durumu ile toplumdan,
turistlerden ve kentte yasayan insanlar tarafindan c¢ok fazla tercih edilmedigi belirlenmistir. Bu
durumdan dolayidir ki yillar i¢erisinde birgok mekani ve 6zelligini kaybetmistir. Hali hazirda restoran
olarak kullanilan hamam, yeniden kullanilacak isleve uygun sekilde ¢agin gereksinimleri dogrultusunda
analiz ve fizibilite ¢aligmalar1 ile uygun fonksiyona eristirilmelidir. Bu konuda sartlarin1 karsilayacak
yeni fonksiyonlar yiiklenmis tarihi yapilardan hamamlar; kentin odak noktasi, cazibe merkezi veya kent
ile ilgili bilgi verebilecek bir tasarim unsuru haline doniisebilir.
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Ozet

Kolaj teknigi oncelikli olarak plastik sanatlar alaninda bir ara¢ (medium) olarak kullanilmaya
baslanmistir. Dada ve siirrealizm gibi sanat akimlarryla birlikte yaratici ve bazen de protest fikir
iretme ve bu fikirlerin izleyiciye iletilmesinde etkili bir arag olarak kullanilmaya baglanmasi
kolajin mimarlik, igmimarlik ve tiim tasarim disiplinleri agisindan 6nemini arttirmistir. Caligmanin
amaci gorsel sanatlar alaninda yaygin olarak kullamlan kolaj tekniginin Igmimarlik egitiminde
yaraticiligr destekleyici bir teknik olarak kullanilmasina iliskin bir degerlendirme yapmaktir.
Caligsma kapsaminda oncelikle kolaj tekniginin mimarlik ve tasarim alanlarindaki kullanimlarina
iliskin bir degerlendirme yapilmistir. Yapilan literatiir taramasinda bagl olarak kolajin kullanim
aligkanliklar1 “konsept olusturma” ve “gorsel icerik olusturma” olarak iki baslik altinda
incelenmistir. Daha sonra Eskisehir Teknik Universitesi Igmimarlik Boliimii Temel Sanat Egitimi
dersini alan 6grencilerin igleri degerlendirilerek bir analiz yapilmigtir. Genel olarak insana ait bir
yeti olan yaraticilik olgusunun gelistirilebilir bir 6zellikte olmasi kabul edilmistir. Bu ¢alisma ana
hatlartyla kolaj tekniginin yaraticilik ilizerine etkileri ve igmimarlik vb. tasarim disiplinlerinde
yaraticiligr gelistirmeye yonelik bir teknik olarak kullanilmasina iliskin bir degerlendirme yapmak
iizerinedir. Yapilan degerlendirmede &grenciler kolaj teknigini yeni bi¢im iiretmek amacinin
yaninda yeni ve yaratici fikir iiretmek i¢in de kullanabilmistir. Bu nedenle tasarim egitiminde kolaj
teknigi ile yapilacak uygulamalarin yaraticilik tizerine olumlu etkileri oldugu diisiinilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kolaj, Yaraticilik, igmimarlik.
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Abstract

The collage was primarily used as a medium in the field of plastic arts. Together with art
movements such as Dada and Surrealism, it has been used as an effective tool for generating
creative and sometimes protesting ideas and communicating these ideas to the audience. This
increased the importance of collage in terms of architecture, interior architecture and all design
disciplines. The aim of this study is to make an evaluation about the use of collage which is widely
used in visual arts as a supportive technique in interior architecture education. Within the scope of
the study, firstly, an evaluation was made about the use of collage in architecture and design. In
the literature review, the usage habits of collage were examined under two headings as “concept
creation” and “visual content creation”. Then, an analysis was made by evaluating the works of
the students from Basic Design course in the Department of Interior Architecture at Eskisehir
Technical University. It is generally accepted that creativity, which is a human ability, has a feature
that can be developed. This study outlines the effects of collage technique on creativity and the
use of collage technique as a technique to develop creativity in design disciplines such as interior
architecture. In the assessment, the students were able to use the collage technique to produce new
and creative ideas as well as to produce new forms. Therefore, it is thought that the applications
to be made with collage technique in design education have positive effects on creativity.
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Giris

Yaraticilik iizerine yapilan cok cesitli tanimlarin ortak noktasi “yenilik iiretmektir”. Mimarlik,
icmimarlik ve tasarim disiplinlerinde de temel 6l¢iit “yeni bir seyin ortaya konmasi” lizerinedir. Ortaya
konacak tasarimin ¢dziimiiniin, yeni ve alisilagelmemis olmasi, dolayisiyla yaratici bir kisilikle
olusturulmasi gerekmektedir. Ister tasarim alaninda isterse farkli bir disiplinde olsun yaratic1 kisilik
ozellikleri gelistirilmeye agiktir. Bu kapsamda ¢esitli teknikler kullanilmaktadir.

Kolaj teknigi oncelikli olarak plastik sanatlar alaninda bir ara¢ (medium) olarak kullanilmaya
baslanmistir. Dada ve siirrealizm gibi sanat akimlariyla birlikte yaratici ve bazen de protest fikir liretme
ve bu fikirlerin izleyiciye iletilmesinde etkili bir ara¢ olarak kullanilmaya baglanmasi kolajin mimarlik,
icmimarlik ve tiim tasarim disiplinleri agisindan 6nemini arttirmistir.

Genellikle plastik sanatlarda bir ara¢ olarak kullanilan ama tarihsel silire¢ boyunca mimar ve
tasarimcilari da etkileyen kolaj teknigi, tasarim egitimi veren kurumlarda, proje derslerinde sunum veya
fikir iiretme asamalarinda ya da Temel Sanat gibi derslerde siklikla kullanilmaktadir. Bu kapsamda
caligmanin ana hatlari; kolaj tekniginin yaraticilik ilizerine etkileri ve igmimarlik gibi tasarim
disiplinlerinde yaraticiligi gelistirmeye yonelik bir teknik olarak kullanilmasina iligkin bir
degerlendirme yapmak {izerinedir. Calisma kapsaminda igmimarhik boliimi  birinci  siuf
Ogrencilerinden, temel sanat egitimi dersinde kendilerine verilen problem c¢ercevesinde, kolaj
calismalari istenmis ve yapilan ¢aligmalar yeni fikir tiretme becerileri dikkate alinarak analiz edilmistir.

Yaraticilik ve Yaratici Diisiinme

Yaraticilik Latincede “creare” sozciigiinden gelmekte ve s6zciik anlami olarak, “dogurmak, yaratmak,
meydana getirmek” anlamlarini igermektedir (San, 2003: 13). Yaraticilik kavraminin ¢ok anlamli
olmasi, yerine oturmus ve kesin bir tanimin kabuliine engel olmaktadir (Rouquette, 1994: 7). Bu nedenle
yaraticiliga iliskin ¢ok cesitli tanimlamalar yapilmistir. Ornegin bazi arastirmacilar yaraticiligi bir siireg
olarak tanimlarken, bazilari da 6l¢iim ve kisilik tizerinde durmaktadir (Yanik, 2007: 4). Wallas (1926:
10) yaraticili1 problem ¢6zme siireci olarak kabul edenler arasindadir ve bu siireci “Hazirlik, Kulugka,
Aydinlanma (Diisiincenin Aydinlanmasi) ve Dogrulama (Sonuglarin Dogrulanmasi)” evrelerine
ayirmaktadir (Wallas’dan aktaran Sadler-Smith, 2015: 342). Yaratici kisilik iizerinde duran May (1998:
62) ise yaraticilik iizerine bir tanim yapilirken ylizeysel, estetik¢i yaraticilik ile yeni bir seye varlik
kazandirma siireci olarak yaraticiligin ayriminin yapilmasi gerektigine vurgu yaparak, yaratici kisilerin
yeni bir gergeklige yasam verdigini ve bu yolla insan bilincini genislettigini belirtmektedir. Bu ¢esitli
tanimlarin ortak olarak goriis birligine vardig1 noktada yaraticilik; "yeni ve alisilmamus bir seyin ortaya
konmasi1" siirecidir. Bu siire¢ esnasinda baskalarinin izlediginden farkli bir yol izleme, kaliplarin digina
¢ikma, bilinmeyene dalmaktan ¢ekinmeme, fikirler arasindaki iligskilerde baskalarinin goremedigi
noktalar1 gorebilme, yeniliklere agik olma, farkli yollar1 denemekten ¢ekinmeme gibi "diisiince
siirecleri" ve "kisilik 6zellikleri" vurgulanir (Oncii, 2003: 222).

Sosyal psikolog Dr. Irwing Taylor (1971) , insan yaraticiligini bes asama i¢inde incelemektedir:

Disavurumcu yaraticilik: Yetenek ve beceriye dayanmayan ve ozellikle ¢ocuk resimlerinde
goriiliir.

Uretici yaraticilik: Sanat¢inin ustalikla, ama salt yogun bir gercekgilikle ulastigi yaraticiliktir.
Bulusa dayali yaraticilik: Sanat¢inin bir bulus adami gibi, eski parcalaria yeni seyler yarattigi
asamadir.

Yenilik¢i yaraticilik: Sanat¢inin soyutlama yetenegini sergiledigi yaraticiliktir.

Gelismeci yaraticilik: Sanat¢un biitiiniiyle kendi koydugu ilkelerden yararlanir, bu asamadaki
sanatgi, iist diizeyde bir soyutlama yetenegine sahiptir ve yeni bir sanat ya da tasarim tislubunun
onciiliigiinii yapabilir (Taylor’dan aktaran Becer, 1993: 45).
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Konu ile ilgili olarak Arastirmacilarin fikir birligine vardig1 bir baska nokta ise, yaratici olmanin
Ogrenebilecegi ve bu yetenegin pratik sayesinde zamanla gelistirilebilecegidir (Yanik, 2007:6). William
J. J. Gordon'a (1961: 5) gore “insanlardaki yaratict siiregler belirgin bir bigimde tanimlanabilir ve bu
tamimlama, Ogretilebilir bir yontem halinde hem bireylerin, hem de gruplarin yaratici {iretimlerini
arttiracaktir.

Kolaj Teknigi

Kolaj kelimesi Fransizca yapistirmak anlamindaki “coller” kelimesinden tiiremistir. Ingilizcede
“collage” ise hem fiil hem de isim olarak kullanilmaktadir. Kolaj yapmak (to collage) kagitlari
nesnelere iki boyutlu bir yiizeye yapistirmak ve boylece kolaj adi verilen bir kompozisyon olusturmaktir.
Kolaj bir stil degil tekniktir (Atkins, 1993: 76). Kolaj; bir resmin biinyesine uygun olarak yapistirilan
cesitli kagit parcalar1 ya da buna benzer gereglerle yapilan eser ya da cesitli caglardan kalan iki yapinin
birbirlerine uygun olarak bir araya getirilmesi olarak tanimlanmaktadir (Turani, 1993: 73). Kolaj aynm
zamanda farkli gereglerin bir ylizey ilizerinde yan yana ve bindirmeli olarak kullanilmalariyla yapilan
kompozisyon olarak da ifade edilmektedir (Hasol, 2005: 273).

Bir sanat yapitinin tamami kolaj teknigi ile yapilabilecegi gibi, farkli bir teknikte (yagli boya, suluboya,
vb.) yapilan sanat eserinde kismen kolaj kullanilarak karma bir teknik olusturulabilir. Kolaj tekniginde
gazete, dergi, ¢izim vb. gorsel malzeme ile birlikte her tiirli giinlilk yasam nesnesi de kullanilabilir.
Aslinda sanatsal nitelikte olmayan ¢esitli malzemeler, yalnizca yeni bir kompozisyon olusturmak i¢in
kullanilmalar1 sayesinde bir sanat yapiti meydana getirirler. S6zen ve Tanyeli’ye (2011: 172) gdre bu
durum sanatsal {iretim siirecini, sadece bir kompoze etme etkinligine indirgenmis olmaktadir.

Kolaj 10. Yiizyilda Japon kaligrafi sanatgilar tarafindan kullanilan antik bir sanattir. 15.ve 16. Yiizyilda
Avrupa katedrallerinde bulunan altin varak panellerinde ve Hans Christian Andersen gibi figiirlerin 19.
Yizyilda yaptigi kagit kesme (paper-cut) calismalarinda kolajin izine rastlanmaktadir (Gorsel 1).
Kiibizm akimiyla Pablo Picassso ve Georges Braque 1900’lerin baginda resimde ve ¢izimde bu teknigi
kullanma bagladigindan beri kolaj sanatsal bir uygulama olarak gelisme gostermistir (Craig, 2008: 7).

E

i

Gorsel 1. Hans Christian Andersen Paper Cut

£ Jan

Uzun bir siire gocuklar ve amatorler i¢in bos zaman etkinligi olarak kullanilan kolaj ilk defa 20. Yiizyilda
sanatsal bir teknik olarak kabul gormiistiir. Kolaj fiitiiristler aracilig1 ile sosyal ve ideolojik bir yone
dogru yonelirken, Dadaistler tarafindan kendi anarsik amaglar i¢in kullanilmigtir. Farkli ve uyumsuz
goriintiilerin yan yana gelmesi lizerinde duran gergekiistiiciiler tarafindan da benimsenmistir (Chilvers,
1996: 114).
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Mimarhk, igmimarlik ve Tasarim Alanlarinda Kolaj

Mimarlik, igmimarlik ve tasarim alanlarinda kolaj calismalariyla dikkat ¢eken bir cok tasarime1 / tasarim
grubu / ofis bulunmaktadir. Bunlara 6rnek olarak tarihsel siiregte Archigram Grubu, Haus-Rucker-Co,
Nils-Ole Lund gibi isimler, yakin tarihte ise Chicago Mimarlik Bienali’ne katilan Supreme mimarlik
gibi ofisler veya 3stories gibi igmimarlik ofisleri gosterilebilir.

Shield (2014: 9) kolaj ve mimarlik adli kitabinda bu ikisi arasindaki iligskiyi soyle ifade etmektedir;
mimarligin sanat formu geleneksel olarak kolaj kavramu ile iliskili degildir. Yine de, mimarligin insan
faaliyetleri igin gerceve ve ortam olarak oynadigi rol, onu degisen ve cesitli sekilde tamamlanmig bir
varliga, stirekli degisen bir faaliyetler, mobilyalar ve nesneler kolajina doniistiirmektedir. Caligsma
kapsaminda mimarlik, igmimarlik ve tasarim disiplinlerinde kolaj teknigini iki temel baglik {izerinden
degerlendirilmistir;

e Konsept olusturma teknigi olarak kolaj
e Gorsel icerik olusturma teknigi olarak kolaj

Konsept Olusturma Teknigi Olarak Kolaj

Kolajin konsept olusturma teknigi olarak degerlendirilecegi bu baslik altinda; kolaj, tasarim siirecinin
fikir olusturma asamasi igin bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Mimarlik, igmimarlik ve tasarim
alanlarinda kolajin kullanimini yayginlastiran en 6nemli etkenlerden birisi kolajin gelecege dair fikirleri
gorsellestirmeye aracilik etmesidir. Brereton ve Roberts’a (2011: 5) gore kolaj; geemisi simdiki zamanla
birlestiren, bazen gelecegin neler olabilecegine dair bir bakis agis1 sunan bir aragtir. Moda sovlarindan
miizik videolarinin altyapilarina, grafik tasarimindan kitap illiistrasyonlarina, ¢agdas kolaj gorsel
diinyamizin 6nemli bir parcasi haline gelmistir. Ayrik veya yan yana toplanmis goriintiilerin birlesimi,
cevaplayamayacagimiz belirsiz sorular1 kigkirtmaktadir.

Kolaj caligmalariyla dikkat ¢ceken bir grup olan Archigram, 1961 yilinda Warren Chalk, Peter Cook,
Dennis Crompton, David Greene, Ron Herron ve Michael Webb’ten olusan geng Ingiliz mimarlar
tarafindan kurulmustur (Canbakal Ataoglu, 2013). Archigram grubunun kolaj ¢aligmalari gelecegin
mimarhigina dair olusturduklari konseptler tizerinden sekillenmistir (Gorsel 2). “Alternatif ve yepyeni
bir ¢agin mimarligini ‘teknolojik ve toplumsal’ parametrelerle yeniden iiretmeye calisan Archigram’in
insa edilmis higbir projesi olmamasina ragmen, 20. yiizy1l mimarliginin en 6nemli ve popiiler avangart
olusumu haline gelmistir” (Savasir, 2006).

Gorsel 2. Archigram Grubu, Mimar Ron Herron Walking City Kolaji, 1964
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Ingiliz mimar, elestirmen ve kuramci1 Colin Rowe, 1978 yilinda Fred Koetter ile birlikte yazdig: Kolaj
Kent kitabinda kolaj1 bir metafor olarak kullanir ve modern mimariye getirdigi elestiriyle bir uzlagtirma
kurami olusturur (Canbakal Ataoglu, 2013). Kolaj Kent, farkli donemlerden farkli mimari tip ve 6gelerin
kolajlarindan olusan, kentsel tasarim igin, ideal ve gergegi, iitopya ve gelenegi, modern sehir ve
geleneksel sehri bir arada bulunduran yeni bir model olarak énerilmistir (Daglioglu, 2016: 108). Rowe
ve Koetter (1978), kolajin mimarlik tarihi boyunca biriken ideal tiirleri bir araya getirmek i¢cin mimari
tasarimda bir teknik olarak kullanilabilecegini savunarak, nesnelerin baglamlarinin digina ¢ikarildig ya
da bastan ¢ikarildig1 bir yaklagim olan kolaj yaklasiminin - gliniimiizde - iitopya ve gelenegin ya da her
ikisinin de nihai sorunlartyla basa ¢gitkmanin tek yolu oldugu ileri siiriilmektedir (Rowe ve Koetter, 1978:
144).

Kolaj ¢alismalari ile taninan bir bagka mimar, Danimarka dogumlu Nils-Ole Lund, ¢alismalarint modern
mimari ve teknolojinin olumsuzluklar1 {izerine elestirisel bakis acistyla olusturmaktadir (Gorsel 3).
Lund'a gore kolaj mimarlik mesleginin 6zgiin {itopyalar1 arasindaki uzakligi ortaya koyabilmekte,
giincel mimarliga daha iyi yaklasabilmekte, mimari egilimleri bir araya getirilmis imgeler araciligiyla
yazili sozciiklerden daha iyi anlatmaktadir (Aksu vd., 2008: 746).

Gorsel 3. Nils-Ole Lund, House on a Cliff Kolaj1

Avusturyali mimarlar tarafindan kurulan Haus-Rucker-Co adli grup Haus-Rucker-Co, insanlarin psiko-
fiziksel deneyimlerini sanat ve mimarlik yoluyla genisletmeyi hedeflemistir (Hsieh, 2015). 1970’li
yillarda Mimariye elestirel bir bakisla yaklasarak, {itopya sehirler lizerine tasarimlar yapan grup bu fikir
ve tasarimlaria iliskin sunumlarinda kolaj teknigini kullanmustir (Gérsel 4). Utopya sehir kurgularinda
siklikla binalarin cepheleri tizerinde sisirilebilir plastik PVC maddelerden tasarladiklari hacimlerle yeni
kurgular olusturmuslardir. O donem igin kurgusal 6zellikte olan bu malzeme ve teknikle olusturulan
mekanlar giinlimiizde teknoloji, malzeme ve iiretim yOntemlerinin gelismesiyle gercek mekanlara
doniismektedir.
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Gorsel 4. Haus-Rucker-Co, Palmtree Island (Oasis) Projesi, New York, 1971

2019 yilinda Aether mimarlik Cin'in Shenzhen kentinde ger¢eklesen OCT phoenix flower karnavali igin
“Air-Mountain” adinda bir pavyon tasarlamistir (Huang, 2019). Projede Haus-Rucker-Co’nun
70’lerdeki kolajlarinda konsept olarak kurgulanan sisirilebilir malzeme ile olusturulan i¢ mekéanlar
konser, tiyatro gosterileri, forumlar ve atdlye caligmalari gibi etkinlikler i¢in kullanilabilmektedir
(Gorsel 5).

Gorsel 5. Aether Mimarlik Tarafindan Tasarlanan Air Mountain Projesi

Kolajin bu kapsamdaki en yaygin kullanimi konsept olusturma siirecindeki konsept sunumlarinda
goriilmektedir. Konsept sunumlar1 yaratici siirecin en 6nemli basamaklarindan biridir, Tasarimcinin
zihnindeki fikirlerin gelecekte nasil sekillenecegine dair bilgileri barindiran bir rehber niteligindedir. Bu
yiizden tasarim egitimi veren bir¢ok kurumda, sunum derslerinin bir parcasi olarak kolaj teknigi
anlatilmaktadir. Geleneksel tekniklerle kesme yapistirma olarak hazirlanabilecek kolaj ¢alismalari,
giiniimiizde bilgisayar programlari araciligi ile de olusturulabilmektedir. Gorsel 6’da Londra merkezli
tasarim ofisi 3Stories’in iizerinde calistig1 restoran-bar tasarimlari i¢in kolaj tekniginde olugturduklar
i¢ mekan konsept ¢izimleri goriillmektedir.

fgmimarlik Egitiminde Kolaj Tekniginin Yaratic1 Diisiinceye Etkisi Uzerine Bir Degerlendirme 80



IDA: International Design and Art Journal
Volume:1, Issue:1 /2019

Gorsel 6. 3stories Adl Igmimarlik Ofisinin Konsept Kolaj Calismalari

Gorsel Icerik Olusturma Teknigi Olarak Kolaj

Kolajin gorsel igerik olusturma teknigi olarak degerlendirilecegi bu baslik altinda; kolaj, tasarim
siirecinde ortaya g¢ikacak olan sonug firiine/fikre/projeye iliskin gorsellestirme asamasi i¢in bir arag
olarak kullanilmaktadir. Yapilacak kolaj i¢in kesimler ve nesneler bazen birlestirici veya temsil edici
degerleri igin segilir, bazen ilgi dncelikle sonucun bigimsel ve dokusal nitelikleridir (Osborne, 1970:
251). Mimarlik, igmimarlik ve tasarim alanlarinda bu baslik altinda degerlendirilen kolaj ¢aligmalarinin
kullanim amac1 da 6ncelikli olarak bigimsel niteliklerle iligkilidir. Tasarim siireci sonucunda iiretilecek
projeye iliskin, malzeme ve dokunsal 6zelliklerin anlatiminda kolajdan yararlanilir. Bu kapsamda
kullanilan kolajlarda, sonucta iiretilecek projedeki renk, doku, malzeme vb. detaylar, hali, mobilya
aksesuar vb. donat1 elemanlar1 sonu¢ projeyi en dogru sekilde anlatacak gorseller arasindan
secilmektedir. Bu sekilde olusturulan kolajlarda tasarimcilar malzemelerin gercek gorsellerini de
kullanabilmektedir. Gorsel 7°de gosterilen kolajda Diagrama Mimarlik Ofisine ait i¢ mekan tasarimi
projesinde kullanilan donati elemanlari, renk, doku ve aksesuarlara ait detayli ve gercek gorseller
kullanilmastir.

Gérsel 7. Diagrama Mimarlik Ofisine Ait i¢ Mekan Kolajt

fgmimarlik Egitiminde Kolaj Tekniginin Yaratic1 Diisiinceye Etkisi Uzerine Bir Degerlendirme 81



IDA: International Design and Art Journal

Volume:1, Issue:1 /2019 I) \

I¢c mekanda kullanilacak donati elemanlari, malzeme vb. detaylar Diagrama Mimarlik Ofisi 6rneginde
oldugu gibi mekan igerisinde foto gercekei kolaj teknigi kullanilarak gosterilmenin yaninda, proje
sunumlarida nesnelerin, malzemelerin, doku ve renk gorsellerinin yer aldig1 bir kompozisyon seklinde
de hazirlanabilir. Gorsel 8’de Ingiltere merkezli mimarlik ve igmimarlik ofisi Fasciato nun tasarladig
projeye iliskin eskizler, malzeme, mobilya ve renk kartelasinin yer aldigi kolaj teknigi ile hazirlanmig
sunum paftasi buna drnek olarak gosterilebilir.

Gorsel 8. Fasciato Mimarlik ve igmimarlik Ofisinin Kolaj Teknigi ile Hazirladiklart Sunum

Cogunlukla ii¢ boyutlu dijital gorsellestirme programlarinin kullanildig1 gliniimiizde bunun tersi olarak
sunum ve gorsellestirme ¢alismalarinda geleneksel kolaj teknigini tercih eden mimar ve tasarimcilar da
bulunmaktadir. Atina’da kurulan Point Supreme adli mimarlik firmasi kolaj1 bilgisayarla elde edilen
gorsellestirmelerdeki bosluk ve ruhsuzluga karsi bir tepki olarak kullanmaktadir (Medina, 2017). Firma
mekansal kolajlarinda yasanmig bir atmosfer yaratmak igin kullaniciya tanidik gelebilecek, nesneler,
hayvanlar, malzemeler vb. kullanmaktadir. Bu sekilde mimari sunumlarda kullanilan kolajlar mekanin
gercek hayatta nasil olabilecegine dair ipuglarimi kullaniciya daha duygusal bir yolla iletmektedir
(Gorsel 9).

Gorsel 9. Pantazis ve Rentzou Petrona Evi Kolaji 2016 ve Bu Cizimle Baglantili Olarak Tasarlanan Konut, Point
Supreme Mimarlik Ofisi
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I¢mimarhk egitiminde Kolaj Teknigi Aracihg ile Yaratic1 Diisiinme

“Kolaj tekniginde kendileri tek baslarina sanatsal igerikte olmayan imajlar yeni bir anlam
olusturacak veya daha onceden iiretilmis anlami yadstyacak bir bigimde diizenlenirler. Bu
siiregte eylem sadece bigimsel bir kurgulama olarak kalmaz; sezginin esliginde sanatgi
deneysellige acilirken, us-diisiince dolayimindan gecen kavram da, yaratict eylemin anlam
bagini kurarak yapitin varolugsal inandriciligina katilir” (Ergiin, 2012: 5).

Kolaj teknigi giindelik deneyimlerle algilanan diinyaya farkli bir bakis acgisiyla bakmamizi
saglamaktadir. Leonardo Da Vinci ressamlara kompozisyonlarn i¢in ilham almak {izerine yaptigi
tavsiyelerinden birinde lekeli bir duvara bakarak, burada gordiiklerinin ¢esitli manzara, nesne, formlarla
benzerliklerini kesfetmelerini, boylelikle hayal giiclerini serbest birakacaklarini sdylemistir (Richter,
2008: 171). Shields (2014: 10) bu yaklagimin kolaj teknigi ile benzerligine dikkat ¢ekerek kolajin benzer
bir sekilde algisal yaratici ve empatik siireglerimiz arasindaki karmasikligin avantajlarindan
yararlandigin1  belirtmektedir. 1950'ler ve 1960'larda Robert Rauschenberg yalnizca secilmis
malzemelerin sanata uygun oldugu fikrini redderek, resim, kolaj ve giindelik nesneleri karigtirarak
“combines” olarak adlandirdigi caligmalar yapmustir. Rauschenberg bu c¢alismalari sayesinde,
izleyicinin, duvara yerlestirilmis battaniye ve yastik ile bir yatagin, zemine yerlestirilmesi arasindaki
farki sorgulamasini saglamistir. Rauschenberg boylelikle sanat olarak yeniden konumlanan 6gelerin,
onlara ait algilari da degistirdigini vurgulamaktadir (Bloemink ve Cunningham, 2004: 30).

Eskisehir Teknik Universitesi igmimarlik Béliimii'nde Dr. Ogr. Uyesi Faruk Atalayer yiiriitiiciiliigiinde
gerceklestirilen Temel Sanat Egitimi dersinin bir pargasi olarak yil boyunca 6grencilerden kolaj
caligmalar istenmektedir. Makale kapsaminda 2018-2019 6gretim yil1 birinci sinif 6grencilerinin Temel
sanat dersi kapsaminda yapmis olduklar1 kolaj ¢aligmalari degerlendirilmistir. Calismada toplam 61
Ogrencinin yi1l boyunca yaptigi kolajlar analiz edilmistir.

Verilen problem tanimina gore; ders yiiriitiiciisii tarafindan i¢ mekanda kullanilan bir nesne belirlenir ve
ogrencilerden, bu belirlenen nesnenin islevi, bulundugu yer, fiziksel ozellikleri vs. gergekte var
olmayacak sekilde kurgulanarak bir kolaj olusturulmasi istenmektedir.

Calismada kullanilan malzemeler; kolajlar 17,5 x 25 cm olgiilerinde dikey veya yatay olarak
kullanilabilecek kalin Bristol karton, fon kartonu veya Kraft kdgidi zemin {izerine yapistirilmistir.
Kolajda istenilen nesneye ait kullanilacak 2 boyutlu gorseller icin ikinci el dergi ve gazeteler, {iriin ve
malzeme kataloglar1 veya fotograflardan yararlanilmistir. Kolaj i¢in 6nceden belirtilen nesneleri uygun
bigimde yerlestirmek amaciyla kesme ve yapistirma malzemeleri kullanilmisgtir,

Calismanin ydntemi; c¢alisma ders ylriitiiciisii tarafindan onceden belirlenen nesnelerin 6grencilere
problem olarak verilmesiyle baslamaktadir. Siire¢ boyunca 6grencilerden istenilen kolajlar ders saatleri
haricinde yapilmis ve bir sonraki derse ddev olarak getirilmistir.

Calismanin amaci ve kazanimlari; kolaj teknigi ile giindelik yasam nesnelerine ve aliskanliklaria karsi
farkli bakis acilar1 gelistirerek, yaratici diisiince ve fikirlere ulagsmay1 saglamaktir. Kolaj ¢aligmalari ile
ilgili olarak Atalayer (2004: 38) bilgiyi geleneksel, kaniksanmis ve mantigina uygun olmayan, foto
gergekei diizenleme iginde gorsellestirerek olusturulacak kolaj ¢alismalarinin amacinin tuhaf, farkli,
aykiri, diigsel bilgi kullanma ve bilgi "¢aprazlama" becerileri edindirmek oldugunu belirtmektedir. Ana
konusu i¢ mekanda kullanilan nesneler olarak belirlenen kolaj ¢aligmalarindaki temel hedef; tasarim
Ogrencisinin, nesnenin varligi ile ilgili bir sorgulama yapmasi, yasantisinda bu nesneye karst edindigi
bilgi ve birikimleri degistirerek farkli bakis agilar1 gelistirmesini saglamaktir. Bu sekilde olusturulacak
bir diislince sisteminin yaraticiligi gelistirmesi hedeflenmektedir.

Calismada belirtilen siirhiliklar ve ¢alismanin islenisi; problemin, igmimarlik 6grencisinin 6ncelikli

sorgulama alanlar1 olan yer-mekan, islev, fiziksel ozellikler kapsaminda degerlendirilmesi gerekliligi
onceden belirtilmistir. Kolajlarin el koordinasyonlarini destekleyici olmasi igin geleneksel kes-yapistir
yontemiyle iiretilmesi istenmektedir. Burada kolaj yaratic1 fikirleri aktarmaya yonelik bir teknik olarak
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kullanilmaktadir, bu durum plastik sanatlardaki bi¢imsel-estetik 6zelliklere dayali kullanimindan farkl
oldugu unutulmamalidir. Yani amag bir sanat nesnesi iiretmek degil verilen probleme iligkin fikirleri
iletmektir. Belirtilen nesnelerin kolaj igerisine yerlestirilmesinde diizgiin bir kesme-yapistirma islemi
yapilmasi ve fotogercekgi bir goriintii elde edilmesi beklenmektedir.

Calisma kapsaminda yapilan kolaj ¢aligsmalarina iliskin degerlendirmeler soyledir;

Kolajda kullanilacak malzemelere iligkin yapilan arastirma siirecinde oOgrencilerin yogun gorsel
birikimiyle kars1 karsiya kaldigi gorilmistiir ve bu agidan kolajin &grencilerin gérsel bellek
olusturmasina katkist oldugu diisiintilmektedir.

Ogrenciler, kolajlarda verilen nesnelerin, igmimarlik alani kapsamindaki kullanimlarimi da diisiinerek
yenilik¢i fikirler tiretebilmislerdir. Buna 6rnek olarak Gorsel 10°da gosterilen kolajlarda oldugu gibi
problemin yeni bir mobilyanin ya da mimari 6genin bigimsel 6zelliklerini olusturmak agisindan ele
alinmas1 gosterilebilir. Gorsel 10’daki orneklerde 6grencilere verilen kolaj probleminde bigak, araba
lastigi ve sise nesnelerine ait gorsellerin kullanilmasi istenmistir. Buradaki 6rneklerde verilen nesneler
igmimarlik disiplini ¢ergevesinde ele alinmis ve i¢ mekanda kullanilan bir mobilyanin pargasi (bigaklar
tabure ayagi, araba lastigi oturma birimi) veya mimari 6ge (sise seklinde kolon) olarak diigiiniilmiistiir.

Gorsel 10. Ogrenci Kolajlarindan Ornekler 1

Verilen kolaj problemine iliskin ¢6ziim iiretme siirecinde, 6grenciler ¢evreye bakis acilarini degistirecek
giindelik sorunlara veya i¢inde yasadig kiiltiire kars1 farkindalik olusturduklar1 ve bazen de elestirel bir
yaklagimla isler tirettikleri goriilmiistiir. Gorsel 11°de kolaj i¢in belirlenen ve dgrencilerden istenilen
nesne yatak ve ampuldiir. Buradaki gorsellerde 6grencinin kendi kiiltiiriinden gelen, daha 6nceden aligik
oldugu veya giindelik yasaminda kullandigi mekénlar1 veya sahneleri sira dis1 bir sekilde kullandigi
goriilmektedir. Verilen problemdeki yatak, 6grencinin aligik oldugu siradan bir egitim mekaninda yazi
tahtasi olarak kullanilmistir. Diger gorselde ise dgrenci Tiirk resim sanatinin en taninmis tablolarindan
biri olan Osman Hamdi Bey’e ait Kaplumbaga Terbiyecisi tablosundaki kaplumbagalar1 ampul olarak
kullanmstir. Bu 6rnekler 6grencilerin zihinlerinde yer edinmis, kaliplasmis bilgi ve sahneleri gergekiistii
kurgusal kullanimlar olusturacak sekilde yikmaktadir.
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Gorsel 11. Ogrenci Kolajlarindan Ornekler 2

Ogrenciler verilen probleme iliskin, insan bedeni ve kullanimlari kapsaminda mizah yoluyla ¢dziimler
iretmislerdir. Mizah yaratici bakis agisinin farkli bir boyutudur. Koestler (1997: 3) mizah, bulus ve
sanat1 yaraticiligin kesin sinirlarla birbirinden ayrilamayan {i¢ alani olarak belirtmektedir. Yaraticilikta
mizah, bulus ve sanatin ayr1 ayri, bliylik 6nemi bulunmaktadir. Yaraticiliktaki bu {i¢ ayr1 caligma
alaninin birbiriyle iligkisi, kahkahayla, bulusun neden oldugu ve gerilimin azalmasindan dogan
rahathigin ifade edilmesiyle ve ¢dziimiin uygulanisindaki sanatsalligin izleyende uyandirdigi hayranlik,
askinlik duygulariyla yakindan ilgilidir (Rawlinson, 1995: 36). Gorsel 12°de yer alan orneklerde
ogrencilerden yapacaklart kolajlarda abajur, armatiir ve kap1 nesnelerine ait gorsellerin kullanilmasi
istenmistir. Burada yer alan 6rneklerin tiimiinde 6grenciler verilen nesneleri insan bedeni ve kullanimlar
cergevesinde mizahi bir sekilde ele almistir. Abajur iskelete, armatiir miizik aletine ve kap1 da kayak
tahtasina benzetilmistir. Verilen nesnelerin kullanim amaglarinin degistirilmesi yoluyla onceden
edinilmis bilginin farklilagtirildig1 goriilmektedir.

Gorsel 12. Ogrenci Kolajlarindan Ornekler 3
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Sonu¢

Bu calisma kapsaminda, kolajin, mimarlik, igmimarlik ve tasarim alanlarinda sadece estetik ve bigimsel
bir son {iriin iretmek igin ara¢ olmak yerine yaratici diistinceyi gelistirmeye yonelik bir teknik olarak
kullanilabilmesi Ongoriilmektedir. Calisma kapsaminda kolajin igmimarlik egitiminde yaraticiligi
gelistirmeye yonelik bir teknik olarak kullanilmasi tartigilmistir. Bu kapsamda igmimarlik boliimii 2018-
2019 ogretim yili birinci sinif dgrencilerinin temel sanat egitimi dersi kapsaminda yaptiklar1 kolaj
caligmalar1 degerlendirilmistir. Kolaj, mimarlik, igmimarlik ve tasarim alanlarinda siklikla kullanilan
bir tekniktir. Bu alanlardaki genel kullanim amaglari; tasarim siirecinin fikir olusturma asamasinda
konsept belirlemek veya tasarim siireci sonucunda ortaya ¢ikacak olan sonug iiriine/fikre/projeye iliskin
gorsel icerik olusturmaktir. Tasarim alaninda olduk¢a 6nemli olan yaratici diisiincede birey sahip oldugu
kaliplagmus bilgi ve birikimleri daha 6nceden diisiiniilmemis, farkli bir sekilde kullanarak yeni bilgiler
aci8a ¢ikarmaktadir. Calisma kapsaminda degerlendirilen igmimarlik boliimii birinci sinif 6grencilerinin
i¢c mekana dair belirlenen nesnelerle olusturduklari kolajlarda, bazen mizah yoluyla bazen ise gergekei
olmaya yakin hatta elestirel bakis agisiyla, yeni ve yaratici fikirler agiga ¢ikardiklar1 gortiilmektedir. Yeni
fikir olusturma siirecinde 6grencilerin kullandiklar1 teknikler; i¢ mekan alani, gercekiistii kurgusallik,
insan bedeni ve mizah cercevesinde ele alinmustir. I¢ mekan alaninda dgrenci verilen problemi kendi
egitim alani olan i¢ mekan tasarimina yakin bir bakis acistyla ¢6zme egilimindedir. Bu uygulamalarda
verilen nesneler i¢ mekéanda kullanilabilecek mobilya veya mimari 6geler olarak kurgulanmustir.
Gergekdistii kurgusallik ¢ercevesinde ele alinan kolaj ¢alismalarinda 6grenciler aliskin olduklar kiiltiirel
birikimleri ve giindelik yasam aliskanliklarin1 yikarak yeni fikirler iiretmislerdir. Ogrenciler tarafindan
kullanilan bir diger teknik de verilen problemin insan bedeni ve mizah ¢ercevesinde ele alinmasidir.
Buradaki yaklasim da gercekiistii kurgusallikla benzerlik gostermektedir ve kaliplasmis kullanim
aligkanliklarini yikmaya yoneliktir. Bu kapsamda uygulanan kolaj tekniginin bir bagka katkis1 da gorsel
bellek olusturmak iizerinedir. Ogrenciler kolajda kullanacaklar1 malzeme ve fikirler i¢in yapacaklari
arastirma siirecinde birgok gorsel bilgiye maruz kalmig ve bu sekilde gorsel birikim olusturmuslardir.
Ayrica malzeme ve fikir aragtirma siirecinde dncelikle gercek bilgiyle karsilasan 6grenciler ilk olarak
kullanacaklar1 nesnelerin gercek kullanim amaglarini, mekanlarmi, kullanicilarin, fiziksel boyutlarini
kavramig daha sonra yaptiklar1 kolajda bu edindikleri bilgileri farkli ve yaratict bir sekilde
kullanmislardir. igmimarlik &grencilerinin tasarim egitimlerinin basinda uyguladiklar kolaj teknigi,
bilginin yeni ve farkli bir sekilde kullanilmasina olanak saglamakta ve bu sayede yaraticilig
gelistirmeye katki sagladigi diisliniilmektedir.
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Ozet

Erken modern dénemde, profesyonel ve amator kadin sanatgi kavramlarinin ele alinig bigimi,
yiizy1lin basindan, yiizyilin ortalarina dogru degisim gdstermistir. Ilk anlamiyla, kadin ya da erkek,
“amatorler”, genellikle bolca vakitleri olan ve sanatla yakindan ilgilenen {iist sinif mensubu
kisilerdir. Ozellikle zengin, egitimli ve hatta yetenekli amator kadinlar, donemin sanat gevresini
bizzat sekillendirenlerdir. Ote yandan, “profesyoneller”, cogu zaman Akademi’de kendilerine yer
bulan ve sanat icra eden kisilerdir. Ancak, zamanla yiizyil, sanatin dogasin1 daha iyi kavramak
isteyen kadin amatérlerin de atolyelere girdigini gorecektir. Ilerleyen yillarda ise, “amatdr” olarak
tabir edilen sanatgilar, ylizyihin bagindaki anlami ile sadece sanattan keyif alanlar degil, bizzat eli
firca tutanlardir. Oyle ki, sanatcilik, profesyoneller gibi, gecim kaynaklarmi olusturan meslekleri
degildir. Bu makalenin asil konusunu olusturan 18. yiizyildaki Fransiz kadin amatérler, yetenekli
usta sanatgilardir. Ancak, erken modern donem, 6zellikle Fransa’da, birgok alanda getirdigi yenilik
ve sundugu ¢igir agict disiinsel atmosfere ragmen, kadin sanatcilara erkek sanatgilarla
kiyaslanamayacak derecede az imkanlar sunmustur. Akademi’ye giremeyen ve Louvre’da Salon
sergilerinde eserlerini izleyici ile bulusturamayan kadin amatorler, dar bir ¢gevre iginde kalmislar
ve donemin sundugu imkanlardan faydalanamamislardir. Bu makale, bu noktadan yola ¢ikarak,
Akademi kayitlarinda, Louvre’un sergi kataloglarinda ya da sanat piyasasinda adina
rastlamadigimiz yiizyilin amator kadin sanatgilarina, {iretim kosullarina ve yapitlarina 11k tutmak
ve ‘neden profesyonel sanat¢i olmadilar?’ sorusuna cevap aramaktadir.
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Abstract

In the early modern era, the concept of professional and amateur female artists changed from the
beginning of the century to the middle of it. In the first sense, “amateurs”, women or men, were
usually high-class people who had plenty of time and were interested in art. Particularly, rich,
educated and even talented amateur women were the ones who shaped the art world of the time.
On the other hand, “professionals” were the artists who often found their place in the Academy
and perform art. However, in time, the century would see that women amateurs who wanted to
understand better the nature of art and who entered into the workshops. On the other hand, the
artists who were called “amateurs in the following years were not only those who enjoyed art in
the beginning of the century, but also who practiced it. However, like professionals, art was not a
mean to make their living. The main subject of this article is the 18th century French female
amateurs who were talented master artists. However, in spite of the innovations and
groundbreaking intellectual atmosphere in every aspect of life, especially in France, the early
modern period provided women artists with incomparably less opportunities than male artists.
Female amateurs who could not enter the Academy and could not bring their works together with
the audience to the Salon exhibitions in Louvre remained in a narrow environment and could not
benefit from the opportunities offered by the period. From this point of view, this paper seeks to
shed light on the amateur women artists whose names were not seen in the Academy records, in
the Louvre exhibition catalogs and in the art market production conditions and their works of art
to answer the question of “why didn't they become professional artists?”
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Giris: Profesyonel mi Amator mii?

Erken modern donemde, “amator” kelimesi, sanati ¢gok seven, sanata kars1 biiytik bir tutku besleyen ya
da son derece ilgi duyan iist sinif iiyesi kisiler i¢in kullanilan bir tabirdir. Bu tabir, sanat yapmay1 bizzat
tecriibe eden, diger bir degisle, bu is i¢in eline fir¢asini ve boyasini alan kisiler i¢in kullanilmaktan 6te,
koleksiyonerler ya da sanata dair derin bir bilgiye sahip olan aristokratlar i¢in kullanilmaktadir. Ancak,
alt sinif ya da orta sinif iiyesi olan “profesyoneller” ise dogrudan sanat icra edenlerdir. Kadinlar
agisindan bakildiginda, RGnesans’tan bu yana, bu anlamda “amator” kelimesine eslik eden bir¢ok kadin
ismi vermek miimkiindiir. Buna gére, Isabella d’Esta ya da Isve¢ Kralicesi Christina biiyiik amatorlerdir.
Sanattan biiylik zevk alan, sanatgilara patronluk yapan ve isimlerini sanattan anlayan duayenler olarak
taglandiran bu kadinlar, dsnemin sanat ve kiiltiiriiniin sekillenmesinde son derece etkili olmuslardir. Ote
yandan, yiizyilin sonuna dogru, “amator” kelimesi farkli ¢agrisimlar igermeye baglamistir. Yani, aslinda
kelime farkli bir anlama biirinmiistiir. Bu tabire ickin yeni yaklasimin asil sebebini ise, kendi
profesyonel statiilerini giivence altina almak isteyen erkek sanatcilarin tutumu belirlemektedir. Oyle ki,
erkek sanatgilar, zamanla, akademiler ve sanat okullar1 gibi, mesleklerini koruma altina alan kurumlarin
kapilarini, sanat yapan ve cogunlugunun iyi bir sanat egitimi aldig1 bir¢ok orta ve iist sinif kadin iiyelere
ve hatta birgok amator erkek sanatciya kapatmistir. Hiinerleri ve sanat bilgisi erkek ¢cagdaslarindan daha
iist diizeyde olan kadin sanatcilar bile, bu donemde, sanat egitimi alma, sanatsal c¢aligmalar
gergeklestirme ve islerini pazarlayabilme imkanlarinindin mahrum birakilmigtir.! Sonug olarak, ¢ok
sayida kadin sanatgi, akademi gibi profesyonel yapilanmalarin getirdigi ayricaliklardan
faydalanamamistir. Buradan yola ¢ikarak, bu makalede “profesyonel” kelimesi, sanati meslek olarak
secen ve sanatsal iiretimlerinden para kazanan kisiler, yani sanatgilar i¢in kullanilmaktadir. “Amatoér”
olarak tabir edilen sanatgilar ise, farkli meslek dallarindan gelen, ancak sanatla yakindan ilgilenen ve
bizzat sanat icra eden, fakat bu iste usta olmalarina ragmen, ge¢im kaynagini yapitlarinin satisi iizerinden
saglamayan ya da saglayamayan kisilerdir (Heer, 1997: 50-57).

Erken Modern Donemde “Amator” Olarak Kadin Sanat¢imin Durumu ve Yeri

18. ylizy1l diisiince yapisina gore, kadinin dogal yeri, ¢ocuk dogurabilme 6zelliginden dolay1 evi olarak
kabul edilirken; bu anlayis ¢cergevesinde, evinin ge¢imini saglamak zorunda olan erkegin olmasi gereken
yer, evin disindaki diinyadir. Boylece, kadmin calisma alani da evin ozel smirlari igerisine
indirgenmistir. Erken modern donemde kadin sanatgilar acisindan da durum pek farkli degildir.
Yetenekli hatta bu alanda egitim gérmiis kadinlardan bile 6ncelikle istenen, anne, es ya da kiz evlat
olarak ev i¢i gorevlerini tamamlamalidir. Dolayisiyla, kadinin sanatsal ilgisi, toplumun belirledigi temel
gorevlerden sonra ikinci sirada yer almaktadir. Yani, kadinin amator sanatgiliktan, profesyonel
sanat¢iliga adim atmasini zorlastiran bir¢ok etken mevcuttur. Sanat nesnesi liretme ya da bir sanat erbabi
olma durumu, bu yiizyilda, Ust smifa tabi kadinlarin bos zamanlarimi doldurabilecekleri amator
aktivitelerdir. 18. yiizyilda, ekonomik zenginlik, mal ve hizmetlerin ¢esitliligi ve daha fazla bos zaman,
varlikli kadin ve erkeklerin, egitime dayali ilgi alanlarina daha fazla yonelmelerine neden olmustur.
Ayrica, bu dénemde, yeni ulagim imkanlar1 sayesinde tist siniftan insanlar farkli Avrupa tlkelerine is,
egitim ya da sadece zevk i¢in seyahat etme imkani1 bulabilmislerdir. Yurt diginda, sanat, mimari ve
arkeoloji lizerine tartigmalara katilmak, donemin, statii geregi iist smiflara atfettigi onemli bir
gostergedir. Her ne kadar bu egitici seyahatler erkekler igin tasarlanmis olsa da, erkek akrabalarinin
yaninda seyahat eden kadinlar da ayn1 amator aktiviteler i¢inde bulunmuslar ve en az erkekler kadar
bundan fayda saglamislardir. Bu seyahatlere kendi imkénlariyla katilan az sayida kadin, bu geziler
doniisiinde begendikleri sanat yapitlarini yanlarinda getirmisler ve kendi sanatsal begeni ve goriisiinii
yansitan koleksiyonlarini olusturmuslardir. Bu Kkisiler, ¢agin bakigina gére amatorlerdir (Heer, 1997:

! Bu durumu hatirlatan 8rneklerden biri, 1770 yihinda Fransa’da Académie Royale’in, her defasinda en fazla dért kadi iiye kabul edilebilecegi
hususunda aldig1 bir karardir. Benzer sekilde, 1768’de Ingiltere’de Royal Academy, kurucu iiyelerinden ikisi kadin olmasina ragmen, 20.
yuizyilin ilk yarisina kadar yeni kadin tiyeler kabul etmemistir (Perrry ve Rossington, 1997: 5).
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72). Yine, Ozellikle Fransa’da 18. ylizyilin basindan yiizyilin ortasina kadar, donemin ele aldigi
anlamiyla, sanatla yakindan ilgilenen pasif konumdaki kadin amatorler, sanata dair tiim birikimlerini
bizzat kendi evlerinin salonlarina tasimislardir. Bu entelektiiel salon toplantilari, bir yandan, yeni bir
sosyal platform olusturmus, bir yandan da kiiltiiriin gizlendigi yerden ¢ikip yayilmasinda oldukga etkili
olmustur. Bu salonlar, o donemde “amatorler” olarak adlandirilan {ist sinif {iyesi egitimli kadinlarin,
sanate¢t, bilim adami, yazar ve filozoflarin bilgi ve goriislerini birbirlerine aktarmalarina ve tartisma
ortamlarinin olugsmasina vesile olmustur (Perrry ve Rossington,1997: 75; Chapman, 2017, Hauser, 2006:
7).

Ote yandan, zaman icinde, Ozellikle kadin amatérler, kendi elestirel bakislarmi ve hiinerlerini hem
gelistirmek hem de daha gegerli kilmak i¢in sanatin pasif izleyicileri konumundan ¢ikip, bizzat tiretici
asamasina gegmislerdir. Kadinlar1 sanat¢1 olmaya iten diger bir 6nemli unsur, modern sanatin ele aldig
konularin igerigidir. Isin asli, modern sanat kapsamindaki temalar, siddet ve cinsellik icerikli degildir
ve bu da kadinlarin konuyu ele alisina, anlayisina ve isleyisine gére daha makul goriinmektedir. 18.
yiizyilda “amatdr” kelimesinin her agidan kullanimina dair verilebilecek en iyi 6rneklerden biri, ¢esitli
sanat dallarinda hamilik de yapmis olan Jeanne Poisson, Marquise de Pompadour’dur. (Heer, 1997: 72).
Poisson, hem resimler siparis eden, hem satin alan, hem de kendi salonunda sanat iizerine gerceklesen
sohbetlerde derin tartigsmalara katilan pasif durumdaki amatorliigiinden; asla para kazanmak i¢in degil,
ancak, sanati hem daha iyi anlamak hem de daha ¢ok keyif almak i¢in, amator bir yaklasimla, dnce ¢izim
iizerine ¢aligmig, sonra da hiinerlerini gelistirerek resim ve baskiresimler yapmistir. Yiizyilin ele alig
sekliyle ve kelimenin bu dénemde her anlamda kullanimi agisindan, Poisson gibi kadinlar, gercek
“amatorlerdir”. Bu amatdrler, sadece kral, saray ve entelektiieller arasinda bir koprii olmamuslar, ayni
zamanda, Paris sanat diinyasin sekillendiren etkili isimler haline gelmislerdir (Germann, 2008: 143).

Yiizyihin Amator Kadin Sanatgilari

Bu ¢alisma igin, donemin gozettigi ¢ifte anlam baglaminda, “amatorler” basligi altinda ele alinan kadin
sanatgilar, profesyonel olmayan, ancak orta decede basari elde edenler ve ¢ogunlukla kendi sinirh
cevreleri icinde yapit icra eden “amatorler” olarak ele alinmigtir. Bu baglamda, amator kadin sanatgilara
daha kolay ulagsmak igin, ilk asamada, profesyonel anlamda sanatla ugrasan, yani Salon sergilerinde boy
gosteren, diger bir deyisle Louvre’a girebilen kadin sanatgilar belirlenmistir.? Bu dénemde, amatdr
olarak sanatla ilgilenen kadinlar arasinda ise, Marie-Thérése Reboul-Vien (1735-1806), Catherine
Lusurier (1753-1781), Marie-Renee-Genevieve Brossard de Beaulieu (1755-1835), Gabrielle Bertrand-
Beyer (1730-1790), Marquise de Grollier (1742-1828), Aimee Duvivier (1786-1824), Nanine Vallain-
Pietre (1787-1810), gibi isimler yer almaktadir.® Bu sanatgilar arasindan Duvivier ve Lusurier disindaki
tiim sanatcilar evlidir.

Babalarinin Atolyelerinde Kizlar: Sanat icin Zanaat Egitimi

18. yiizyil, sanat egitimi agisindan kadinlar i¢in verimli bir yiizy1l degildir. Oyle ki, yiizyilin ortasinda
bile sanatta, 6zellikle Akademi okullarinda verilen profesyonel egitim kadinlardan adeta esirgenmistir
(Perrry ve Rossington, 1997: 5). Ote yandan, bu yiizyilda, kadin sanatgilara verilen sanatsal egitim,
erkek sanatgilara verilen egitime es deger degildir. Baslangic asamasinda, kadin ve erkek sanatci

2 Bu tespit i¢in ve makalenin galigilmasim kolaylagtirmast igin, her bir kadin sanatgimin adimin yer aldigi bir diyagram hazirlanmis ve yine her
bir sanatginin aldiklar1 akademik egitim, ¢alistiklar1 hamiler, yaptiklar1 sergilemeler, sanatla uzun ya da kisa vadeli iliskileri ve trettikleri
eserler belirlenmis ve hazirlanan tabloya eklenmistir. Su ifade edilmelidir ki, yukaridaki bu isimlerin kendi i¢indeki siralamalarinda, biri
digerinden daha basaril seklinde bir kategorizasyon mevcut degildir.

3 Bu yiizyilda, orta derecede basari elde etmis olan, yani daha miitevazi bagarilarla karsimiza ¢ikan isimler de bulunmaktadir. Bu sanatgilar
arasinda, Frangoise Duparc (1726-1778), Gabrielle Capet (1761-1818), Marie-Genevieve Bouliar (1762-1825), Consatance Mayer (1775-
1821), Marie-Victorie Lemoine (1754-1820); Marie-Suzanne Giroust Roslin (1734-1772), Marianne Loir (1715-1769) gibi baz isimler
sayilabilmektedir.
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adaylar1 miifredatin ilk basamagi olan kara kalem c¢izimler ile baglayip, basit sekilleri resmetme gibi
resmin temel gereklerini 6grenmislerdir. Daha ileri seviyeye gectiklerinde ise kadin ve erkek sanat¢ilarin
egitim teknikleri de degismeye baslanustir. Ileri seviyeye gecen kadinlar, pastel, boyali kalem ya da sulu
boya gibi tekniklerle ¢alismaya yonlendirilirken; erkek sanatgilar yagli boya ya da tas yontma gibi
tekniklerle profesyonellige dogru adim atmiglardir. Egitimin, yaghh boya ya da tasa sekil verme
asamasinda, kadin sanatcilarin egitimlerine son verilmis, bundan sonraki ¢alismalarina kisith sayida
malzeme ve teknik ile devam etmeleri saglanmigtir (Heer, 1997: 75). Egitimle ilgili tim bu
olumsuzluklarin yam sira, yiizyilin sonunda bile hem Fransa’da hem Ingiltere’de, simirli sayida kadin,
Akademilere tiim yetkileriyle kabul edilmistir.* Kabul edilen bu sinirli sayidaki kadin da, giris
asamasinda erkeklerin tabi oldugu belli prosediir ve uygulamalardan muaf birakilmistir. Belli kistaslar
dahilinde gergeklestirilen erkek kabulleri yerine, kadin sanatgilarin Akademi’ye girigleri, belli bir
periyodik akis takip etmeden, ayni giin i¢inde tamamlanmis, bdylece kadin sanatcilar erkeklerin dahil
oldugu tartigma alanindan uzak tutulmustur. Ote yandan, Akademinin statiisiinde en iist siray1 kapan
tarih resmi, erkek sanatgilara, Akademiye girme kosullarini en iyi sekilde saglayan uygun bir konu
olarak onerilmistir. Oyle ki, Akademi, tarih resmi disindaki, portre, manzara, 6lii doga gibi resimleri
daha feminen buldugu i¢in, kadinlarin bu tiirler ile ugrasmasi gerektigini salik vermistir (Sheriff, 1997:
23-28). Akademi’de ve diger resmi sanat okullarinda kadinlara uygulanan diger dikkati ¢eken bir
ayrimcilik ise, canli model ¢izim derslerine alinmamalaridir. Oysa bu dersler, sanat egitiminin 6nemli
bir pargasidir.

Gorsel 1. Marie Renee Genevieve Brossard de Beaulieu, Portrait of Antoine-Laurent Lavoisier (1743-1794),
Tuval Uzerine Yagl Boya, Musée de 1'Histoire de France, Chateau de Versailles

Doénemin amatdr kadin sanatcilarimi 6rneklendirmek iizere yukarida ismi gecen kadin sanatgilarin
aldiklar1 egitimlere baktigimizda, amator kategorizasyonuna déhil olanlarin, onlardan biraz daha basar
elde etmis ve One ¢ikmis olanlara nazaran egitim seviyelerinin daha disiik oldugunu belirtmek
miimkiindiir. Bu yiizyilda, kadin sanatgilarin bir kisminin sanat ile tanismasi sanat¢i ya da zanaat ile
ugrasan babalarinin ya da yakin akrabalarinin atolyelerinde gerceklesmistir. Amator sanatgilardan
Beaulieu ve Duvivier, sanatla ilk kez babalarinin atdlyelerinde tanigmiglardir. Lusirier ise ilk egitimini
kuzeninden (Drouais); Beyer ise esinden almistir. Ote yandan, Reboul-Vien, Vien’den; Vallain-Pietre

4 Profesyonel sanatg1 Adelaide Labille-Guiard’in rokoko tarzinda yapilmig, 1785 tarihli Self Portrait with Two Pupils adli sanat¢inin kendini
iki kadmn Ogrencisi ile birlikte resmettigi yaglh boya tablo, sanat tarihgiler tarafindan, bu donemde Fransiz Akademisi’nin kadmnlarin
Akademi’ye kabulii ile ilgili ¢ikardigi zorluklar1 ve kisitlamalar: elestiren propaganda niteliginde bir is olarak degerlendirilmektedir (Self-
Portrait with Two Pupils, t.y.).
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ise David’den dersler almistir Bu sanatcilarin Akademi ile olan iligkilerine baktigimizda, Vien,
Academie Royale’de ve San Luca’da; Beaulieu, Academie de Lyon ve San Luca’da; Beyer ise Academy
of Vienna’da akademisyen olarak calismistir. Digerlerinin ise Akademi ile hi¢ bir bag1 yoktur.

Izleyicisi Olmayan Sanatcilar

Louvre’dan uzak olduklari i¢in, Salon sergilerinde gérmeye alisik olmadigimiz amator kadin sanatcilar
eserlerini izleyici ile bulusturabildi mi? Bu sorunun cevabi ne yazik ki ‘hayir’ olacaktir. Bir sanatg1 i¢in
yapitlariin sergilenmesi elbette nemli bir husustur, ancak erken modern dénemde ne kadin ne de erkek
amator sanatgilar icin ¢alismalarini ve bagarilarini sergileyebilecekleri resmi ya da kamusal bir alan
yoktur. Bu durumda 6zellikle kadin sanatcilar, yaptiklar1 resimleri evlerinin duvarlarina asmislar ve
izleyicileri de yine diger amator kadin sanatgilar olmustur. Ayrica, ¢aligma alani agisindan erkek
sanat¢ilarla karsilastirildiginda, ozellikle yilizyilin basinda, iist sinif iiyesi kadin sanatcgilarin bile,
caligabilecekleri kendilerine ait bir atdlyeleri bulunmamaktadir (Heer, 1997: 73-75).

Eli Opiilesi Rosalba Carriera ve Pastel Uzerine

Erken modern donemde, amatoér kadin sanat¢ilarin ¢alistiklari tiirler ve kullandiklari teknikler de
erkeklerinkinden farklidir. Amator kadin sanatcilar, daha ziyade, kara kalem, renkli kalem, sulu boya,
pastel ile caligmislar ve ¢ogunlukla fildisi lizerine minyatiirler yapmislardir. Bu tiirler, “feminen”
yapilariyla, kadimin inceligine, zarafetine, yumusakligina ve duygusallifina géonderme yapmaktadir
(Jarbouai, 2019). Bu yiizyil, amatdr kadimnlar i¢in, kadinin hassas ve gorece zayif yapisim da gozeten,
sulu boyalar ve kullanima hazir kutu boyalar gibi ¢abuk kuruyan ve kolay hazirlanan basit teknik ve
malzemeler Onermistir. Heer’e gore (1997: 74-75), ozellikle pastel, bu donemde kadin sanat¢i igin
bigilmis kaftandir, ¢iinkii teknik olarak pastel, Venedikli pastel ustas1 Rosalba Carriera® nin sanatina da
dem vuran, kadina ickin bir gelenege isaret etmektedir. Bir yandan da pastelin o yumusak paleti,
donemin rokoko anlayigina zarif bir sekilde hizmet etmektedir. Pastel, ayrica, hafif tonlarindan dolayz,
kadina 6zgii bir el isi olan danteli ve ayni zamanda, pastelin yapisina dair tebesirimsi pigmentler icerdigi
icin de makyaj1 hatirlatmaktadir. Dolayisiyla, pastel kadinin kimligi ile de dogrudan baglanti
kurulabilen, teknik olarak kullanim rahathiginin yani sira, sembolik olarak da kadina ickin tanimiyla
onun tarafinda saf tutmus bir malzemedir. Ote yandan minyatiir portre de amatdr kadin sanatgilarin
calistiklar1 tiirler arasinda basi ¢ekmektedir. Minyatiir, kullandigi pahali malzemeler ile tipki bir
miicevheri andirmaktadir. Calisirken ¢ok ince detaylar gerektirdigi, tuval resmine gore ¢ok kiigiik
boyutlarda oldugu ve ¢ogu zaman ¢esitli tas, metal ya da miicevherlerle siislendigi i¢in kadinin dogasina
ve ince yapisina olduk¢a uygundur. Bunlarin disinda kadina yakistirilan diger bir tiir ¢igek resmi ve
dekoratif tasarimlar iceren resimlerdir. Ote yandan, ¢cok az sayida amator kadim, yagli boya tablolar
yapmistir. Cilinkii yagli boya, calisilmas1 daha zor ve karmasik bir tekniktir, ayrica, bolca boya
kokusunun yani sira, digerlerine gére daha diizensiz ve karisik bir ¢caligma ortami sunmaktadir. Amator
kadinlardan birkag1 baski resim iizerine ¢aligmis ve Anne Seymour Damer gibi amatdr heykel sanatgilari
yok denecek kadar azdir. Ciinkii yagli boya, baski resim ve heykel, yiizyilin bakisi ile ciddi bir egitim,
giiclii bir zeka ve asla bir kadinda bulunmayacak gii¢lii bir fiziksel yap1 gerektirmektedir (Perrry ve
Rossington,1997:5; Heer, 1997: 75). Dénemin en etkili sesi filozof Rousseau bile, kadinin higbir zaman
erkegin sahip oldugu entelektiiel seviyeye ulasamayacagini iddia etmistir (Wiesner-Hanks, 2017: 542).
Hatta Shiner’in ifade ettigi gibi, bu yiizy1l, profesyonel ressamliga adim atmak isteyen kadin sanatgilarin
yalnizca portre ve ¢igek resmi gibi alt tiirlerde 6rnekler vermesi gerekliliginin altini ¢izmistir. Ciinki

5 Carriera (1673-1757), 18. yiizyilda yasamus bir pastel ustasidir. 1800°1ii yillara kadar pastel tizerine onun kadar tin yapmis baska bir
sanatgidan bahsedilmemektedir. (Jeffares, 2019).
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sanata ickin Ozgiinliikk ve hayal giicli sanat¢i-dahi idealini olusturmaktadir ve ne yazik ki bu da bu
yiizyilda kadina hi¢ yakistirilmamustir (Shiner, 2010: 172).

Yapitlar Uzerinden Bir A¢imlama

Amator grupta olmalarina ragmen, bir siireligine de olsa Akademi ile ¢alisan ya da amator kadinlarin
genellikle paletinde gérmeye alisik olmadigimiz boya tiirlerini kullanan ya da minyatiir ve 6li doga
disinda, tarih ve yagli boya portre tarzinda yapitlarla karsimiza ¢ikan kadin sanatgilar bulunmaktadir.
Sanat tarihi, bu sanatg¢ilart yine de “amator” olarak tabir etmektedir, ¢linkii ressamlik, bu sanatgilarin
meslekleri kapsami igerisinde degildir. Bu isimlerden biri Marie-Teherese Reboul-Vien’dir. Aslinda
amatdr bir sanat¢1 olmasina ragmen, Vien, Academie Royale’nin bir donem, sayili kadin iiyelerinden ve
tam kadrolu akademisyenlerinden biri olmustur. Olii doga ve ¢icek resimleri iireten ve ozellikle
suluboya ve pastel ile ¢alisan sanatgi, ilk kez ¢icek ve kus resimlerini 1757°de Salon’da sergilemistir.
Daha sonrasinda, 1759, 1763, 1765 ve 1767°de Salon sergilerine katilmaya devam etmistir, ancak
sonrasinda resimleri kendisi yapmadig1 iddia edilince sanat¢1 Akademi ile bagini1 koparmustir (Jeffares,
2018). Ote yandan Parisli sanatc1 Catherine Lusurier, yaglh boya ve portre iizerine uzmanlasnustir.
Giintimiize kadar gelmis 21 resim Lusirier’e atfedilmektedir. Resimleri, Louvre, National Gallery of
Art, Milwaukee Art Museum gibi miizeler tarafindan sahiplenilmistir (Sawinski, 2011).

Gorsel 2. Marie-Thérése Reboul Vien, A Still Life with a Glass, Two Carafes, Karakalem, Miirekkep ve Boya,
27.3x36.8 cm.

Doénemin amator kadinlan tarih resimlerinden uzak durmasina ragmen Brossard de Beaulieu, tarih
resimleri, mitolojik sahneler ve portreler resmetmistir. Fransiz Ihtilali sonrasi, iilkeden ayrilan sanat¢inin
resimlerinin ancak bir kismi giiniimiize kadar gelebilmistir (Genevieve Brossard, t.y).
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Gorsel 3. Catherine Lusurier, Jean Drouais at the Age of Fifteen, 1778, Tuval Uzerine Yagli Boya, 80x64,
Louvre Miizesi

Degerlendirme ve Sonug

Aslinda bu makalenin bir sonuca ulagsmaktan ¢ok, bir baslangica isaret ettigini varsaymak daha yerinde
olacaktir. Bu baglangi¢ noktasi i¢in varilan sonug ise sudur ki, 18. yiizyilda profesyonel olmayan kadin
sanateilar, yani “amatdrler”, bir yandan profesyonel sanatcilara bir sigrama platformu olustururken, bir
yandan da feminist sanat tarihinin ortaya ¢ikmasinda etken bir rol oynamiglardir. Kendi yiizyili i¢inde
degerlendirildiginde ise, biyografik incelemeler de sunu gostermistir ki, daha ziyade iist sinif iiyesi
varlikli bu kadinlar, amator sanat¢i sifatlari ile belli kiiltiirel kodlarin smurlarinin tam olarak
belirlenmesinde ve ayrica orta siniftan iist sinifa gegisi kolaylastiran énemli unsurlardan biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Diger bir husus ise, amator sanatcilik, o dénem evlilik kurumunun kadinda
aradig1 kriterlere eklenmis degerli bir 6zellik olarak, sosyal yapmin sekil almasimna ya da bir
paradigmanin a¢ilimina isaret etmektedir.

Bu makale i¢in, Salon sergilerinde ve Akademi kayitlarinda isimlerine rastlamadigimiz, yani bir
anlamda Louvre’a giremeyen, dolayisiyla profesyonel olmayan ancak miitevazi ¢izim odalarindan
Louvre’a, Oyle zannedilmektedir ki, 6zlemle bakan amatdr kadin sanatgilar belirlenmigtir. Sanat
tarihinde, bu yilizyllda kadin sanatgilarin isimlerini anmayi1 ve gerek profesyonel gerek amator
gruplardan birine dahil etmeyi zorlastiran en Onemli etken, Ozellikle akademi koékenli olmayan
sanatcilarin eserlerinin ¢ok az sayida giiniimiize kadar ulasmasidir. Ornegin tarih, mitoloji, janr resmi
ve portre lizerine eserler veren Fransiz ressam Geneviéve Brossard de Beaulieu’a ait resimlerin sadece
birkag1 bugiin miizelerde goriilebilmektedir.

Burada ele alinan sanatcilarda dikkati ¢eken diger bir husus ise, bu sanat¢ilarin ¢ogunun yiizyilin
baslarinda ya da ortalarinda dogmus oldugudur. Hatta bu amator kadin sanat¢ilarin ¢cogu Fransiz
Ihtilali’ni ve sonrasini bile gérememistir. Oysa profesyonel kadin sanatgilar icin durum tam tersidir.
Yani, yiizyilm sonunu gorebilen ya da yeni yiizyila tamk olan sanatgilarin sanat diinyasindaki
goriiniirliikleri ve basar1 oranlari, erken modern donemin talihsiz kadin sanatgilarindan daha yiiksektir.
Agikeasi bu durum, dénemin bakisinin da giderek degismesi ile dogru orantilidir.

Bu ylizyilin, kadin sanatc¢ilara adeta en biiylik jesti, kisitli da olsa Akademi’ye girme ve sergilere katilma
imkan1 vermesidir. Peki, Oyle ise, yetenekli amator kadinlar neden profesyonel olmayi se¢medi?
Kanimizca, makalenin odak noktasini olusturan asil soru bu olmalidir. Oyle goriiniiyor ki, erken modern
donemde, kelimenin her anlamiyla, “amat6r” olarak tabir edebilecegimiz kadin sanatcilarin ¢gogu, ya tist
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sinif liyesidir ya da varlikli bir aileye tabidir. Kisacasi, Akademiye girme ya da Louvre’da sergiler agma
ve hamiler edinme gibi bir derdi olmayan yetenekli ve zeki amatér kadin sanatgilar, sanata ustaca
bakanlar ve onunla yakindan ilgilenenlerdir ya da bizzat keyif ya da ilgi i¢in sanat icra edip, maddi
kaygilar yasamayan ve ayrica bolca vakti olanlardir. Oysa ayni ylizyil, amatorliikkten profesyonellige
gegmeye can atan hiinerli kadin sanatgilarla da doludur, tipki profesyonel olmaya ¢ok yakin bir aday
Maria Cosway gibi. Ancak biyografi incelemelerinin gosterdigi iizere, yetenekli Ingiliz sanatgi,
minyatiir sanatgisi esi Richard Cosway’in kiskangliklar yiiziinden profesyonel olarak resim yapmaktan
alikonulmustur. Yani erken modern dénem, hali vakti yerinde olan ve keyif i¢in bu isi yapan amatdr
kadin sanatcilar disinda, basta donemin diistinsel atmosferi olmak {izere, cesitli etmenler yiiziinden sanat
tarihinin belleginde neredeyse hi¢ yer alamayan kadin sanat¢ilara da taniklik etmistir. Sonug olarak,
profesyonellige adim atmanin 6niindeki, es, ¢cocuk, ekonomik sikintilar ya da toplumsal baskilar gibi
hem i¢ hem dis engeller, ayn1 zamanda sanat¢ilig1 adeta mesrulastiran Akademi’nin kapilarinin kadin
sanat¢ilara daimi, ya da daha iyimser bir deyisle, ¢cogunlukla, kapali olmasi, 18. yiizyilda, kadin
sanatcilar1 kendi sinirh alanlarinda kalmaya mahkiim etmistir.

Belki dogrudan bu makalenin konusu olmayan bir saptama, kaynaklarin analizi esnasinda kendiliginden
karsimiza ¢ikmakta ve yeni sorular sordurmaktadir. Buna gore, belge niteligindeki resimleri ile donemi
firgasiyla arsivleyen az sayidaki sanat¢idan biri olan Francois Duparc, acaba erkek bir sanat¢i olsaydi
sanat tarihinin sayfalarina déneminin sanatin1 6rnekleyen bir dncii olarak mi1 gegcerdi? Bu irdelemeye
gore, sanat tarihinin kadin sanatcilar1 ele alis bi¢imi, yiizyilin kadina davranis biciminden neredeyse
farksiz goriinmektedir. Analitik bir bakisin yani sira biyografik bir yaklagimla da kaleme alinan bu
makalenin hedefledigi kadini merkeze alan dénemsel degerlendirmenin, tipki burjuva estetiginin gagdas
sanatin igine kadar sokulmasi gibi, giiniimiiz sanat tarihi yazimini da elestirel bir konumda birakan bir
on acilim niteligi tagidigini ifade etmek miimkiindiir. Bu c¢aligmanin getirdigi noktaya gore dyle
anlagilmaktadir ki, erken modern dénemde yasamis, sanat yasami hakkinda ¢ok az sey bilinen ve sanat
tarihinin pesine diismesi gereken onlarca kadin sanatg1 bulunmaktadir. Bu sanatgilar, 6zellikle de amator
olanlar, giin yiiziine ¢ikarilmayr ve sanat tarihinin sayfalarima girmeyi beklemekte, dolayisiyla
yapitlartyla anilmay1 sonuna kadar hak etmektedir.
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Ozet

Egitim, gelisen toplumlar yetistirebilmek i¢in disiiniilmesi gereken en 6nemli kavramlardan
biridir. Bir konuda bilgi ve beceri kazandirma, yetistirme ve gelistirme isi olan egitimde, 6grenim
kavranu dnemli yer tutmaktadir. Ogrenim, belli durumlar ve sorunlar karsisinda tepki ve davranis
olusturma, gerektiginde bunlar1 degistirip yenilerini edinebilme yetenegidir. Deneyimsel 6grenme
ise; egitim etkinlikleriyle, somut deneyimden yansitict gozleme ve sonra soyut
kavramsallagtirmadan aktif deneyime dogru bir yapilanmadir. Mekansal algi kapsaminda,
aidiyetligin olugmasi, mekani daha elverigli kullanmamizi saglamaktadir. Tasarim egitiminde
atdlyelerin kisilere aidiyetlik katmasi, daha nitelikli islerin ¢ikmasini saglamaktadir. Bu baglamda,
Selcuk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Boliimii, 2017-2018
Egitim-Ogretim Bahar Donemi, Yapi Projesi dersi kapsaminda 4.sinif 6grencileriyle birlikte,
fakiiltede bulunan derslikler ve atdlyeler, i¢ mimarlik egitiminde deneyimleyerek &grenme
kapsaminda tasarlanip uygulamaya dondstiirilmiistir.

Calisma kapsaminda, Z16 ve 247 numarali iki fakli atdlye, 6grenciler tarafindan kullanim
ihtiyaclar1 belirlenerek tasarlanmis, bu tasarima uygun olarak malzeme temin siireci ve uygulamasi
gerceklesmistir. Atolyeler, geri doniisiimlii malzemelerin yeniden islevlendirilerek, kullanima
kazandirilmasi esasina dayali olarak tasarlanmigtir. Calismanin amact ise, tasarim egitiminde
teorikte kalan bilgilerin, meslek pratigine aktarilmasidir.

Sonug¢ olarak; lisans diizeyindeki oOgrenciler, diislindiikleri tasarimlar1 uygulayarak, siireci
deneyimleme imkéani bulmuglardir. Ayrica 6grenciler tasarim ve uygulama esnasinda, ekip olarak
caligmay1 6grenerek, birlikte karar verme becerilerini ve paylagim yeteneklerini gelistirmislerdir.
Yapilan uygulama; i¢ mimarlik disiplini i¢indeki ve disindaki 6grencilere, 6gretim elemanlarina
ve ziyaretcilere 6rnek teskil edecek diizeydedir.

Anahtar Kelimeler: i¢ Mimarlik, Deneyim, Ogrenme, Tasarim, Uygulama.
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Abstract

Education is one of the most important concepts to be considered in order to develop developing societies.
The concept of learning has an important place in education which is a job of gaining knowledge and
skills in a subject, raising and developing. Learning is the ability to create reactions and behaviors in
response to certain situations and problems, to change them if necessary and to acquire new ones.
Experiential learning is; it is a structuring towards educational experience, reflective observation from
concrete experience, and then from abstract conceptualization to active experience. Within the scope of
spatial perception, belongingness enables us to use the space more conveniently. In the design education,
the participation of the workshops to the people leads to more qualified works. In this context, Selcuk
University, Faculty of Fine Arts, Department of Interior Architecture and Environmental Design, 2017-
2018 Spring Semester, Building Project course with the 4™"-grade students, faculty classrooms and
workshops, interior design education in the context of learning and designed to practice propanol.

Within the scope of the study, two different workshops, Z16 and 247, were designed and designed by the
students. Workshops are designed based on the re-function of recycled materials and their use. The aim
of the study is to transfer the knowledge remaining, in theory, to design practice in professional practice.

As a result; undergraduate students had the opportunity to experience the process by applying the designs
they thought. In addition, students learned to work as a team during design and implementation and
developed their decision-making skills and sharing skills. Application; is an example to students, faculty,
and visitors within and outside the discipline of interior architecture.

Keywords: Interior Architecture, Experience, Learning, Design, Application.
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Giris

Cok yonlii bir silire¢ olan egitimde, 6grenim; bireyin amacina ulastifi son duragi olan 6nemli bir
kavramdir. Ogrenme; bilgi, beceri, strateji, inang, tutum ve benzeri davraniglarin edinimi ve
degistirilmesini kapsar. Insanlar, biligsel, dilbilimsel ve sosyal becerileri nedeni ile farkli sekillerde
ogrenebilirler (Ozgen, 2012: 7). Belli durumlar ve sorunlar karsisinda tepki ve davranis olusturma,
gerektiginde bunlar1 degistirip yenilerini edinebilme yetenegi olan Ogrenme, cesitli sekillerle
yorumlanarak egitim siirecine dahil edilebilir. Egitim etkinlikleriyle, somut deneyimden yansitici
gbzleme ve sonra soyut kavramsallagtirmadan aktif deneyime dogru bir yapilanma olan deneyimsel

O0grenme, egitim siirecinde kullanilan etkin 6grenim metotlardan biri olarak kabul edilmektedir (Evin
Gencel, 2006: 39).

Tasarim disiplinlerine dayali egitimler, geleneksel ders anlatim sistemi ile birlikte tasarim merkezli ve
stiidyo agirlikli bir ¢alismayi, bir biitiin olarak i¢inde barindirmaktadir. Tasarim egitimi igerisinde farkl
sekillerde organize edilen stiidyo, zaman zaman degisiklige ugrayabilen bu organizasyon bigimleri ile
egitimdeki deneyim zenginligini artirmaktadir. Bu organizasyon bigimleri, farkli sanat dallarinin,
tasarlama ve iiretme igin gelistirdigi yontemleri birlestirerek, kendine 6zgii yaklagimlari olugturmaktadir
(Berber Ugkaya, 2014: 3). Bu kapsamda hayal giiciine dayali tasarimlarin farkli ifade bigimleriyle
olusturularak uygulanmasi, deneyimleyerek 6grenme siireciyle daha etkin hale gelebilmektedir.

Egitim yapilari, nitelikli 6grenimlerin saglanabilecegi toplumsal orgiitlerdir ve hem fiziksel hem de
sosyal bir ¢evre olusturmaktadir. Fiziksel ve sosyal 6zellikleriyle bir biitiin olan ¢evre, diizenli olarak
etkilesimde bulundugumuz ve etkinliklerimiz i¢in ortam olusturan mekanlardir (Silav Utkan, 2003: 17).
Bu baglamda, tasarim odakl1 faaliyet gosteren egitim kurumlarinda, mekanlarin tesvik edici ve aidiyet
hissi uyandiran yerler olmasi, egitim alan Ogrencilerin 6grenme ve tasarlama becerilerini
gelistirmektedir.

Mekan insanin, insan iliskilerinin ve bu iligkilerin gerektirdigi donatilarin i¢inde yer aldigi, sinirlar
kapsadig1 orgiitlenmenin yap1 ve karakterine gore belirlenen bir bogluktur. Bu anlamda cevre, yer,
egemenlik alan1 ve konumdan farklidir (Canbakal Ataoglu, 2009: 7). Insan1 ¢evreden belirli bir dlgiide
ayiran ve icinde eylemsel davranislarin siirdiiriilmesine imkan veren mekéan, sinirlandirilarak taniml
hale gelmektedir. Mekan tanimma daha kavramsal yonden yaklasildiginda, mekan siirekli olarak
varolusumuzu ¢evreler (Ching, 2002: 12).

Mekansal alg1, bireyin mekan icerisinde veya disarisinda bir siire vakit gegirerek deneyim sahibi olmasi
ve hatirlamasi ile ilgili olup; algilanan mekan hangi 6lgekte olursa olsun (kent 6lgegi, mekan dlgegi, vb.
gibi) bireyin mekan1 kendince algilayabilmesi ve hatirlayabilmesi igin bazi ilave mekénsal bilesenlere
ihtiya¢ duymaktadir (Miiezzinoglu, 2018: 42). Algy, literal ve sematik olarak iki farkli diizeydedir, literal
algi, ¢evreyi etrafindan soyutlayarak sadece genel 6zellikleri ile algilamadir, sematik algilamanin ise,
bireye fayda saglamasi muhtemel veya birey i¢in anlam ifade eden nesnelerin algilanmasidir (Gibson,
1950: 22). Algmin insan ve ¢evre arasindaki kurdugu bir bag olmasindan yola ¢ikilarak insanin i¢inde
bulundugu mekan ve bu mekanla olan iletisimi konusu, mekansal alg1 olgusunu ortaya ¢ikarmaktadir.
Kiginin bir mekana girmesi, onu kendi ihtiyaglari dogrultusunda kullanmaya baslamasi anlamina
geldiginden, kisi artik kullanict durumuna gegmektedir. Kullanicinin mekani kullanimi, mekan1 algisi
ile dogrudan iliskilidir (Hasgiil, 2011: 34). Kullanic1 agisindan mekén ve algi arasinda giiglii bir bag
vardir. I¢ mimarlik gibi tasarim disipliniyle yiiriitiilen egitim kurumlarinda kullanilan atdlye ve
siniflarda, mekansal algi, 6grenme agisindan anlasilabilirlik sagladigi igin 6nemli yer tutmaktadir. Bu
baglamda deneyimleyerek 6grenme ile 6grenciler kendi ihtiyaglar dogrultusunda algi gereksinimlerini
yoneterek tasarimlar yapmis ve uygulamaya gegirmislerdir.

Tasarim disiplinlerinin 6grenme ortami, klasik egitim ortami olarak tanimlanan sinif diizeninden farkli
olarak, tasarim atdlyeleridir. Teorik anlatimlardan ziyade pratik egitimlerle 6grenime eylemsel boyut
kazandirilmasi, 8grenciler iizerinde birebir tecriibe saglamaktadir. Ornegin bir mekanin tasarim asamasi
ve projelendirilmesinin hayali olarak anlatilmasi ya da ¢izim boyutunda birakilmasi, 6grencilerin hayal
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edebildigi ol¢lide kalirken; deneyimleyerek birebir 6lgiide uygulanip hayata gegirilmesi; 6grenciler
iizerinde daha etkili sonuglar yansitarak hayalden 6te yasamalarina imkan tanimaktadir.

Tasarim stiidyolarinin, kendisine 6zgii farklilasan dogas1 geregi, gerek 6grenciler, gerekse yiiriitiiciiler
icin organizasyonel ve sosyal siireclerle tanimlanabilen bilgi isleme siireci yoluyla diisiincelerin 6zglirce
disavurumunu ve paylagimini saglayan bir ¢evre yaratmasi gerekir (Coyne, 1994: 114). Tasarim
egitiminin kalbi olarak degerlendirilen atolyeler, gerek ilgilendigi problem tiirleri, gerek 6gretim
metotlar1, gerekse de gerektirdigi iletisim bigimi ile konvansiyonel egitim mekanlarina gore belirgin
farklilik gostermektedir. Tasarim atolyelerinin, kendisine 0zgii farklilasan dogasi geregi, gerek
Ogrenciler, gerekse yiiriitiiciiler icin organizasyonel ve sosyal siireclerle tanimlanabilen bilgi isleme
stireci yoluyla diigiincelerin 6zgiirce disavurumunu ve paylagimini saglayan bir cevre yaratmasi gerekir.
Tasarim disipliniyle yonetilen egitim kurumlarinda kullanilan atdlye ve siniflar, giiniimiiz tasarim
egitimi icerisinde, 6grencinin yaraticili§ini gostermesine olanak saglayan; yapma, bozma, deneyimleme
mekanlaridir (Okuyucu; Coban, 2019: 105).

Ic mimarlik egitiminde 6gretim ydntemleri kapsaminda literatiirde; tasarim-yapim stiidyosu, dgrenci
yap1 programi, yapi stiidyosu, yap1 pratigi, yapi staji, yaparak 6grenme stiidyolar1 gibi metodolojilerle
karsilasmak miimkiindiir (Wallis, 2007: 202). Deneyimleyerek 6grenme ve mekansal alginin yani sira
O0grenim goren bireylerin uygulamaya dayali tasarim yapabilmesi, tasarlarken uygulama asamasini
hissederek tasarlayabilmesi ¢aligmanin kapsami igerisine girmektedir. Bu baglamda tasarimin askida
kalmadan uygulamayla sonuglandirilmasi i¢in, deneyimleyerek oOgrenme metoduyla, Selcuk
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Béliimiinde grenim goren
ogrencilerin kullandiklar1 sinmif ve atdlyeleri tasarlayip uygulama asamasindan gegirerek, tasarilarinin
gercgeklestirilmesini saglamak amaglanmustir,

Calisma Alani, Tasarim Ve Uygulama Siireci

Calisma kapsaminda, Selcuk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarim
Boliimii, Z16 Teorik Dershane ve 247 Proje-4 Atolyesi ¢alisma alanlarini olusturmaktadir. Caligma,
2017-2018 Bahar yariyilinda, Yap1 Projesi dersi kapsaminda, I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Boliimii
4. Sinif 6grencileriyle gergeklestirilmistir.

Ogrenciler 6ncelikle on kisilik gruplara ayrilarak, calisma yapacaklar1 smiflar belirlenmistir. Calismanin
amaci1 anlatildiktan sonra, siiflarin metraji alinmus, ikiser kisilik guruplarla tasarim felsefesi tizerinden
yola ¢ikarak, 6grencilerden sorumlu olduklart smiflar iizerine proje {iretmeleri istenmistir. Tasarim
felsefeleriyle tiretilen her proje, toplu olarak degerlendirmelere tabi tutulmus ve yapilan projeler
arasindan, uygulanabilirlige elverisli olan projeler segilmistir. Dolayisiyla degerlendirme Olgiitleri
durum ve imkanlar neticesinde ekonomik bakimdan uygulanabilir projeler olmakla birlikte her iiretilen
proje bir ama¢ ve senaryoyla simirlandirilmistir. Her iki smif igin segilen projeler on kisinin de
bulundugu gurup caligmalariyla detaylandirilip, kesin proje haline getirilmistir. Iki ve ii¢ boyutlu
cizimlerle ifade edilen projeler, uygulamaya hazir hale getirilmistir.

Bu baglamda, Z16 Teorik Dershanede; 6grencilerin mesleki iletisim baglaminda kurum ve kisileri ikna
etme kabiliyetini gelistirmek amaciyla sponsorlar bulunmustur. Atdlyede verilen derslerin kapsamina
yonelik yapilan diizenlemeler, mekan igerisinde verilecek egitimin amacini nitelemekte ve tasarim
egitimi goren dgrencilere ait bir mekan oldugunu hissettirmektedir. Dolayisiyla teorik derslerin verimli
sekilde islenebilecegi ve ayn1 zamanda i¢ mimarlik 6grencilerinin aidiyetlik duygularini gelistirebilecegi
tasarim felsefesiyle olusturulan bir proje segilerek uygulama asamasina gegilmistir. Ote yandan 247
Proje-4 Atolyesinde; genellikle atil durumda olan geri doniisiim malzemelerinden yola gikarak, yeniden
islevlendirme amaglanmistir. Bu kapsamda tasarim felsefesine dayali ¢izimlerin, uygulamaya yonelik
olmasi tizerinde durularak c¢aligilmisgtir.
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Bu baglamda c¢aligsma; 6grencilerle goriisiilerek ¢aligmanin amacinin belirtilmesi, mevcut alanda metraj
calismasinin yapilarak ihtiyag¢ etiidiiniin belirlenmesi, tasarim felsefesinin belirtilerek projelerinin
iiretimi, dretilen projeler arasindan uygulanacak projenin secilmesi, secilen projenin tiim grup iiyeleri
tarafindan tasarim felsefesi kapsamiyla yorumlanarak ¢izimlerinin yapilmasi ve uygulama siireci olarak
alti asamadan olugmaktadir. Bir egitim ve Ogretim doneminde planlanarak birebir uygulama
calismasinin amaglandig1 bu c¢alisma, sinirli olan kaynaklar ve donanimlar ¢ercevesinde bir tasarim
senaryosu ile projelerin tasarlanmasi ve aslina uygun sekilde uygulanmasidir. Bu dogrultuda ¢alismanin
yontemi, literatiir taramasi ve gozlem teknigi ile olusturularak betimsel sekilde yazilmigtir.

1. 716 Teorik Dershanenin Tasarim ve Uygulama Siireci

Calisma kapsaminda yiiriitiilen siniflardan, Z16 Teorik Dershane 50 m? alana sahip olup, i¢ mimarlik
Ogrencilerine teorik derslerin islendigi bir smiftir. Mekénda aidiyetlik ve cagdas malzemelerin
kullanilarak uygulanmasi prensibiyle tasarlanan dershanede doseme, duvar ve tavan yiizeyleri ele
alimarak mekéanda uygulama siirecine gec¢ilmistir. Ele alinan dershanenin mevcut hali géz Oniinde
bulunduruldugunda; déseme malzemesi olarak granit kesme tas, duvar yiizeylerinde beyaz i¢ mekan
boyas1 ve tavan yiizeyinde ise asma tavan sistemiyle yapilmis al¢1 levhalar bulunmaktadir.

Gorsel 1-2-3: Z16 Teorik Dershane, Mevcut Plan Semas1 ve I¢ Mekan Gériintiileri

Mevcut fiziki yapinimn yenilenmesi kapsaminda, oncelikle durum degerlendirilmesi yapilmis, alanin
metraj1 ¢ikarilarak ihtiyag etiitleri saptanmis, bunun lizerine mekanin déseme, duvar ve tavan ylizeyleri
tasarlanmigtir. Z16 Teorik Dershanede egitim goren oOgrenciler tarafindan mekan tasarlanmus,
kullanilacak malzemelerin sponsor temini i¢in firmalarla goriisiilmiistiir. Ayrica tasarimlar iki ve ¢
boyutlu ¢izimlerle ifade edilmistir.

Gorsel 4-5-6: Calisma Alaninin Ug Boyutlu Cizimleri
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Tasarimlarda belirlenen malzemelerin teminine yonelik sponsor firmalarla goriismelerin
tamamlanmasinin ardindan, mevcut mekanda uygulama asamasina gegilmistir. Uygulama asamasinda
genelden detaya gidilerek, oncelikle duvar yiizeyleri ve al¢i levhalar ¢izimlerde ifade edilen renk
kodlarina gére boyanmistir. Ardindan sergi panelleri, askilik, 6gretmen masasi, kitaplik, gibi ii¢ boyutlu
donatilarin montajlanmasi gergeklestirilmistir. Son olarak grafiksel ¢alismalarin bulundugu gorseller,
mekan igerisinde uygulamaya dahil edilmistir. Bu baglamda tasarim odakli teorik derslerin
anlatimlarinda kullanilan malzeme bilgilerini igeren panolar, atik malzemelerden kullanilan tesisat
borulari, cetvel seklinde uygulanan grafiksel duvar uygulamalar1 mekéansal algi bakimindan 6grencilerde
aidiyetlik hissi uyandirmaktadir.

Gorsel 7-8-9: Uygulama Asamasinin Goriintiileri

Calisma alaninin 6n duvar yiizeyine farkindalik olusturmak ve aidiyetlik katmak amaciyla, Selguk
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, ¢ Mimarlik ve Cevre Tasariminda gorev yapnus ve 2017-2018
egitim dgretim doneminde emekli olmus Dr. Ogr. Uyesi Bahattin KUCUK adina yapilan bir vefa kdsesi
yapilmistir. Calisma fotografin, vektdrel hale donistiiriilip duvar kagidina baski alinmasiyla
gergeklestirilmistir. Calisma alaninin arka duvar yiizeyine, meyve kasalarindan olusturulan bir kitaplik
uygulamasi yapilmigtir. Tavan yiizeyinde bulunan algi levhalar asimetrik sekilde tasarima uygun
boyanarak revize edilmistir. Ayrica doseme ylizeyinde, ¢alisma ekibinde bulunan 6grencilerin isimlerini
yazarak, yonlendirme saglamasi1 amaciyla, zemine dayanikli etiketler yapistirilmis ve ddseme yiizeyine
uygulamasi yapilmustir.

Gorsel 10-11-12: Z16 Teorik Dershane, i¢c Mekan Gériintiileri

¢ mimarlik béliimiinii simgeleyen ve simifa nitelik katacag diisiiniilen cetvel figiirii, folyo kesim
makinesi aracilifiyla islenerek, sag diisey ylizeyde bulunan iist parapete uygulanmistir. Sponsor firma
aracilifiyla mevcut perdeler degistirilmistir. Ayrica Ogrencilerin i¢ mekanda kullanilan baslica
malzemeleri her daim gérebilmeleri agisindan, sol duvar yiizeyine sergi panelleri olusturulmustur. Sergi
panellerinde kullanilan metal su borular askiliklarda da kullanilarak, duvar yiizeyinin uyumu
saglanmstir.
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Gorsel 13-14-15: Z16 Teorik Dershane, i¢ Mekan Gériintiileri

2. 247 Proje-4 Atolyesinin Tasarim ve Uygulama Siireci

Calisma kapsaminda yiiriitiilen simiflardan, 247 Proje-4 Atdlyesi 60 m? alana sahip olup, i¢ mimarlik
Ogrencilerine proje ve tasarim odakli derslerin islendigi bir siniftir. Mekanda geri doniisiim
malzemelerinin kullanilarak, yeniden islevlendirilmesiyle tasarlanan atolyede doseme, duvar ve tavan
yiizeyleri ele alinarak mekanda farkindalik olusturularak uygulama siirecine gegilmistir. Ele alinan
atolyenin mevcut hali géz 6nilinde bulunduruldugunda; déseme malzemesi olarak granit kesme tas,
duvar yiizeylerinde beyaz i¢ mekan boyasi ve tavan yiizeyinde ise siva iistii tavan boyas1 bulunmaktadir.

Gorsel 16-17-18: 247 Proje-4 Atélyesi, Mevcut Plan Semasi ve i¢ Mekan Gériintiileri

Mevcut fiziki yapinin yenilenmesi kapsaminda, oncelikle durum degerlendirilmesi yapilmis, alanin
metraji ¢ikarilarak ihtiyag etiitleri saptanmis, bunun iizerine belirli siizgeclerden gegirilerek mekanin
doseme, duvar ve tavan yiizeyleri tasarlanmistir. 247 Proje-4 atdlyesinde egitim gdren Ogrenciler
tarafindan tasarlanan mekan, ozellikle fakiilte igerisinde atil durumda olan ve Ogrenciler tarafindan
kullanilmayan malzemeler géz onlinde bulundurularak tasarlanmistir. Ayrica tasarimlar iki ve {i¢
boyutlu ¢izimlerle ifade edilmistir.

ROCCAN 2
MO g.

VINT
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Gorsel 19-20-21: Calisma Alamini Ug Boyutlu Cizimleri
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Tasarim asamasinda diisiiniiliip, projeye entegre edilen geri doniisiim malzemelerin tespit edilmesinden
sonra, mevcut mekanda uygulama asamasina gecilmistir. Uygulama asamasinda genelden detaya
gidilerek, oncelikle al¢1 levhalar kullanilarak duvar sisirmeleri yapilmig ve duvarlar ¢izimdeki renk
kodlara gore boyanmistir. Ardindan 6grenciler tarafindan kullanilmayan, ge¢gmis donemlere ait maket
altliklar1 degerlendirilerek, lazer kesim araciligiyla bir takim tipografik ¢aligmalarda bulunulmustur.

Gorsel 22-23-24: Uygulama Asamasinin Goriintiileri

Calisma alaniin sag diisey yiizeyi tasarlanan mevcut renge boyanmig, mevcut perdeler yenileriyle
degistirilmistir. Sol duvar yiizeyinde ise, al¢1 levhalar ile sigirilmis yiizeyin igerisine imaj duvari
amaciyla tasarlanan grafiksel galisma yapilmustir. imaj duvari igin atil durumda olan hasir tel 6rgii ve
strafor parcalari kullanilarak, lazer kesim araciligiyla sekillendirilen, onceden fotograflanmis,
calismada da yer alan 6grencilerin siluetleri yerlestirilmistir. Olusturulan imaj duvarim vurgulamak
amaciyla, al¢1 levha iizerinden cekilen elektrik hattiyla lokal aydinlatmasi saglanmistir. Duvar
yiizeylerinin yam sira, tavan ylizeyinde ki aydinlatmalarin kasalarina, siyah folyo ile kontur seridi
cekilerek, belirgin hale getirilmistir. Ayrica dosemenin siipiirgeliklerine de siyah serit ¢ekilerek mekanin
toplanmasi saglanmustir.

S —

Gorsel 25-26-27: 247 Proje-4 Atdlyesi, i¢ Mekan Gériintiileri

Donat1 kapsaminda, 6gretmen masasinin ayaklarina, metal profillerle imaj duvarinda kullanilan forma
dayali olarak eklentiler yapilmistir. Ayrica aym1 form kapi girisinde kullanilarak mini raf sistemi
olusturulmustur. Kap1 kanatlarina folyo kaplama ile giydirme yapilarak, sinifin ayricaliginin arttirilmasi
saglanmistir. Boylece yeniden islevlendirmeye dayali olarak secilen malzemelerle olusturulan formlar,
mekanin detaylarinda da kullanilarak mekana 6zgii hislerin ve aidiyetligin gelistirilebilecegi desteklerle
ifade edilen bigimler vurgulanmistir.
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Gorsel 28-29-30: 247 Proje-4 Atdlyesi, i¢ Mekan Gériintiileri

Sonug¢

Bir kisi veya grubun yeri olarak tanimlanan mekéan, her yerde oldugu gibi egitim kurumlarinda da gerek
islev gerek estetik acidan biiyiik 6nem arz etmektedir. Ogrencilerin verimli ¢alisabilmesi bakimindan,
ic mekan tasarimi baglaminda mekanlarin Gzellestirilerek kimlikli hale getirilmesi, kullanicilara
mekansal algt bakimindan aidiyetlik ve farkindalik olusturarak, kullanicilarin motivasyonunu
arttirmaktadir. Calisma kapsaminda gozlemlere ve kullanicilar ile goriismelere dayanarak, siniflarin
revize edilmesinden sonra, 6grencilerin dersleri haricinde de bu alanlarda ders ¢aligtigi ve mekanlarin
daha yogun sekilde kullanildig1 goriilmektedir.

Egitim etkinlikleriyle, somut deneyimden yansitic1 gdzleme ve sonrasinda soyut kavramsallagtirmadan
aktif deneyime dogru bir yapilanma olan deneyimsel 6grenme, i¢c mimarlik gibi tasarima dayali
disiplinlerde etkin bir yontem olarak kullanilmaktadir. Mekén tasarimi diizeyinde tasarlanan ifade
bi¢imlerinin, deneyimsel 6grenme yontemiyle 1/1 6lgekte uygulanmasi, ¢izimle tasarlanan imgelerin
hayata ge¢mesini ve kullanilmasim1 miimkiin kilmaktadir. Boylece sadece santiye staji doneminde
deneyimledikleri uygulamalari, egitim doneminde teorikten pratige dokerek deneyimleme firsati
bulmaktadirlar.

Ote yandan yapilan ¢aligmayla dgrencilerin tasarladiklar1 i¢ mekan projelerinin uygulamaya gegmesi,
Ogrenciler lizerinde 6z giiven olusturarak onlart motive etmektedir. Belirli bir amag¢ kapsaminda
kullanilan mekanin 6zellestirilip, muadili mekanlara gore farklilastirilmasi, kullanicilart; kendilerinin
mekana, mekanin da kendilerine ait oldugunu hissettirmektedir.

Tasarim felsefesiyle yola gikarak baslanan siirecle belirlenen ¢alismalar, 6grencilerin bilgi ve becerisini
arttirmistir.  Z16 Teorik Dershanede ¢alisan proje grubunun sponsor firma arayisi tizerinden yola
cikarak, bazi firmalardan malzeme temin etmesi, iletisim ve ikna kabiliyetlerinin gelismesini
saglamistir. Ayrica mezuniyetlerinden sonra halen iletisimde olduklari ve birlikte ¢aligmaya devam
ettikleri goriilmektedir. 247 Proje-4 Atdlyesinde ¢alisan proje grubu ise kullanilmayan ya da belirli bir
amag ic¢in kullanilan malzeme ve donatinin revize edildikten sonra farkli amagla kullanilabildigini
deneyimleyerek Ogrenmislerdir. Bdylece calismanin yiriitildigi fakiiltede mevcut olan atik
malzemelerin yeniden islevlendirilerek kullanilmasi ve geri doniisiimlii malzemelerin kullanilmasi,
yapilan uygulama projesini tasarruflu hale getirmistir.

Yapilan ¢aligma kapsamindaki siiregle on kisilik proje grubundaki her fert, ortaklasa aldiklari tasarim
kararlar1 ve yiiriittiikleri uygulama ile takim ruhunu anlayarak, i¢ mimarlik disiplininde ekip
calismasinin O6nemli bir faktér oldugunu, mezun olmadan o6nce deneyimleyip Ogrenme firsati
bulmuslardir. Her bireyin ekibine karsi sorumlu olmasi ve bazi durumlarda inisiyatif alarak karar
vermesi, 0grencilerin mesleki anlamda karar verme reflekslerini gelistirerek, sorunlara karsi ¢6ziim
odakl1 diisiinebilme becerilerini gelistirmistir.

Proje siirecinde yapilan uygulamalarla, tasarimin uygulamaya dokiildiigii andaki sorun ve ¢6ziim
iligkileri, malzeme detaylar1 ve malzemelerin hangi teknikle kullanilabilecegi, deneyimlenerck
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goriilmiigtiir. Bu baglamda tasarlanan kagit iizerindeki her ¢izimin, uygulamada basarili olamayacagi
tecriibe edilerek goriilmiistiir.
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Ozet

Yasamin pek cok farkli alaninda, farkli islevlerle kendisini gdsteren suyun mekén tasarimi
iizerinde 6nemli bir role sahip oldugu bilinmektedir. Su 6gesi, gegmisten bugiine hem agik hem de
kapali mekanlarda ¢esitli amaglar i¢in kullanilmustir. Tarihsel siireg igerisinde, bir¢ok uygarlikta
su, farkli fiziksel ihtiya¢ ve eylemlerin karsilanmasinin yani sira, estetik nitelikleri sembolik
degerleri ve anlamlariyla mekan kimligini olusturmada etkili olmustur. Islevsellik ve estetik
anlaminda ¢esitlilik gosteren su 6gesi, mekan kimliginde 6nemli bir rol istlenmistir. Su agik
mekanlarin onemli bilesenlerinden birisidir. Kampiisler hem 6grenciler hem de egitmenlere,
icerisinde yasam ve aktivite alani sunan; onlarin tiim ihtiyaglarini kargilayabildigi bir sosyal yagam
merkezidir, yerleskedir. Kampiis planlamasinin ilkeleri ve tasarim kararlari, pek ¢ok arastirmanin
konusu olmakla birlikte, kente uygun bir mekan kimligi tasimasi da onemlidir. Eskisehir,
icerisinden gegen Porsuk Nehri ile sehir peyzajimin biitiinlestigi karasal iklime sahip sehirlerden
biridir. Bu bakimdan, kent estetigi agisindan suyun ¢ok dnemli bir 6ge oldugu Eskisehir ilinde yer
alan en eski kampiis olan Yunus Emre Kampiisiinde de ag¢ik mekanlarda su 6gesinin farkli
formlarda ve kullanim bigimleriyle yer aldig1 goriilmektedir.

Bu ¢alismanin kapsami ¢aligmanin drneklem alanini olusturan, suyun kent kimliginde 6nemli bir
yeri olan Eskisehir’deki en eski kampiis olan Anadolu Universitesi Yunus Emre Kampiisii'ndeki
actk mekanlardaki yapay su ogeleridir. Calismanin amaci; kampis alani iginde su oOgesi
kullaniminin islevsel ve estetik niteliklerinin degerlendirilmesidir. Calismada tarama modeli
kullanilarak konu ile ilgili literatiir taramasi yapilmis olup, benzer ¢aligmalar neticesinde bulunan
veriler ile karsilastirma yontemi kullanilmistir Ayrica, alanda uzman kisilerin goriiglerinden
faydalanilarak, tespitler yapilmis, gézlem teknigi kullanilmistir. Ayrica veri toplarken kayit tutma
yontemi olarak not alma ve fotograflama tercih edilmistir. Calismanin sonucunda kampiisteki
¢esitli su yapilari tizerinden farkli islevsel ve estetik nitelikleriyle suyun 6nemli bir kent estetigi
0gesi oldugu, Eskisehir ilinde ona kent kimligi ile uyumlu bir kimlik kazandirdig1 goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Su, Mekan, Islevsel, Estetik, Kampiis.

Aunf: Eren, G. H., Buldag, M. (2019). Kampiis Alani Icinde Su Ogesi Kullaniminin Islevsel ve Estetik Niteliklerinin
Degerlendirilmesi: Anadolu Universitesi Yunus Emre Kampiisii Ornegi. IDA: International Design and Art
Journal, 1(1), s.109-123.
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Abstract

It is known that water, which manifests itself in many different areas of life with different
functions, has an important role in space design. The water element has been used for various
purposes both indoors and outdoors from past to present. In the historical process, in many
civilizations, water has been effective in the space with its aesthetic qualities, symbolic values,
and meanings as well as meeting different physical needs and actions. The water element, which
has varied in functionality and aesthetics, has played an important role in the identity of space.
Water is an important component of open spaces. The word “campus” means, an educational
institution consisting of institutions and units such as faculties, institutes, schools, etc. which have
scientific autonomy and public legal personality, and carry out high-level education, training,
scientific research, and publication. The campuses offer both students and instructors a living and
activity space; it is a social life center where they can meet all their needs. Although the principles
of campus planning and design decisions are the subjects of many researches, it is also important
that it bears an appropriate space identity in the city. Eskisehir is one of the cities with terrestrial
climate where Porsuk River passes through and integrated within the city landscape. In this respect,
it is seen that the water element takes place in various areas of the campus with different forms
and usage forms in the open spaces of Yunus Emre Campus, which is the oldest campus in
Eskisehir province, where water is a very important element in terms of urban aesthetics.

The scope of this study is the artificial water elements in the open spaces of the Yunus Emre
Campus of Anadolu University, the oldest campus in Eskisehir, which has an important place in
the urban identity of water. The aim of the study; evaluation of the functional and aesthetic
qualities of water element used within the campus area. In the study, a literature review was made
using the scanning model and a comparison method was used with the data obtained from similar
studies. The observations were made by using the opinions of experts in the field. In addition,
note-taking and photographing were preferred as a method of recording data. As a result of the
study, it has been seen that water is an important urban aesthetic element with its different
functional and aesthetic qualities through various water structures on campus and it has given it
an identity that is compatible with the urban identity in Eskigehir.

Keywords: Water, Space, Functional, Aesthetic, Campus.
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Niteliklerinin Degerlendirilmesi: Anadolu Universitesi Yunus Emre Kampiisii Ornegi. IDA: International Design
and Art Journal, 1(1), p.109-123.

* This study was presented as a paper at the International November 24 Education and Innovative Sciences Symposium in Ankara on 23-24
November 2019.

** Corresponding Author

110


mailto:zeynel.dndar@gmail.com
https://orcid.org/0000-0003-1560-3237
mailto:zeynel.dndar@gmail.com
https://orcid.org/0000-0001-8390-0175

IDA: International Design and Art Journal
Volume:1, Issue:1 /2019

Giris

Yasamin pek ¢ok farkli alaninda, farkl islevlerle kendisini gosteren suyun mekan tasarimi {izerinde
onemli bir role sahip oldugu bilinmektedir. Su 6gesi, gegmisten bugiine konut, yeme-igme mekanlari,
egitim mekéanlari, park ve bahgeler, sifahaneler vb. hem ac¢ik hem de kapali mekanlar gibi pek ¢ok
yapinin farkli detaylarinda fiziksel temizlenme ve arinma ihtiyaglarinin giderilmesinin yani sira, ruhsal
olarak da rahatlama gibi ¢esitli amaglar i¢in kullanilmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde bir¢ok uygarlikta
su, farkli fiziksel gereksinim ve eylemlerin karsilanmasinin yani sira, estetik nitelikleriyle ve sembolik
anlamlarryla da mekanda etkili olmustur. Islevsellik ve estetik anlaminda cesitlilik gdsteren su 6gesi,
mekan kimliginde 6nemli bir rol tistlenmistir.

Su agik mekanlarin 6nemli bilesenlerinden birisidir. Bu baglamda kent estetigi agisindan suyun ¢ok
onemli bir 6ge oldugu Eskisehir ilinde yer alan ve en eski kampiis niteligindeki Yunus Emre
Kampiisii’niin agik mekanlarinda da su 0gesinin ¢esitli bolgelerde farkli formlarda ve kullanim
bicimlerinde kullanici karsisina ¢ikmaktadir. Bu ¢alismanin amaci durum tespiti olup; Anadolu
Universitesi Yunus Emre Kampiisii'ndeki agik mekanlarda mevcut yapay su 6gelerinin fiziksel ve estetik
niteliklerini ortaya koymaktir. Calismada yontem olarak tarama modeli kullanilmigstir. Tarama modeli,
bir durumu oldugu bigimde betimlemek i¢in kullanilmaktadir ve aragtirmaya konu olani, kendi kosullari
icinde ve oldugu gibi “gdzleyip” belirleyebilmek dnemlidir (Karasar, 2008: 77). Bu calismada da suyun
islevsel ve estetik niteliklerinin sundugu faydalar nitel arastirma yontemlerinden gozlem teknigi
kullanilarak not alma ve fotograflamayla kaydedilmistir. Dolayisiyla suyun alan yazinda belirtilen
islevsel ve estetik niteliklerinden gozlem araci olarak faydalanilmistir.

Suyun Mekanda Islevsel ve Estetik Niteliklerinin Siniflandirilmasi

“Mekan” kavrami anlam olarak, farkl disiplinlerde farkl: sekillerde ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢aligmanin
konusu kapsaminda kent “mekan”, kenti olusturanlar “mekansal dgeler” olarak ele alinmis, su ise bu
mekansal 6gelerden biri olarak degerlendirilmistir. Mekan, “bulunulan yer” (Tiirk Dil Kurumu, 2019),
“icinde yasayan kullanicilarin fizyolojik, psikolojik ve toplumsal gereksinimlerini karsilayan bir uzay
pargas1” (Norberg-Schulz, 1971: 9), “somut olarak algilanabilen ve soyut olarak da hayal edilebilen,

algiyla kavranabilen ve tanimlanabilen bir yap1” (Kahraman, 2014: 76) olarak tanimlanabilir.

TDK (2019) ’ya gore “peyzaj” bir yerin dogal goriiniisiidiir. Fakat bir¢cok kaynakta bu dogal goriiniise
insan elinin katkisindan bahsedildigi goriilebilir. Peyzaj; Fransizca bir kelime olan “Paysage”
kelimesinden meydana gelmis olup, manzara, goriiniim anlamma gelmektedir. Ingilizce'de ise
“Landscape” arazi diizenlemesi anlamina gelmektedir. Peyzaj bir noktadan bakildiginda goriis
alamindaki dogal ve kiiltiirel varliklarin toplamidir (Peyzaj Uzerine, 2019).

Kentsel mekanlarda peyzaj ¢ok 6nemli bir unsurdur. Avrupanin dogal ve kiiltiirel peyzajlarinin bir
biitiin olarak korunmasi, yonetilmesi ve planlanmasi1 konusunda bir gerceve sdzlesmesi olan, Tirkiye
tarafindan 2000 yilinda imzalanmig ve 2003 yilinda 4881 sayili Kanun ile onaylanarak yiiriirliige girmis
olan Avrupa Peyzaj Sozlesmesi (2000) ne gore, peyzaj insanlar tarafindan algilandig1 sekliyle karakteri
dogal ve/veya insani unsurlarin eyleminin ve etkilesiminin sonucu olan bir alandir (Council of Europe,
2000). Su 6gesi, dogal ve yapay yapilariyla, peyzajin 6nemli ve vazgegilmez parcalari arasinda yer
almaktadir.

Su, mekanda islevsel ve estetik nitelikleri agisindan iki 6nemli amagla kullanilmaktadir. Su 6geleri ya
da su yapilar1 kullanim nedenleri bu iki amag¢ altinda siniflandirilirmustir: Suyun islevsel nitelikleri
rekreasyon, sirkiilasyon kontrolii, iklimsel konfor saglama ve giiriiltii kontrolii gibi amaglara hizmet
ederken, estetik nitelikleri ise gorsel, isitsel, dokunsal psikolojik etkiler seklindedir (Gengtiirk, 2006:
47-56). Suyun kullanim amacinin ¢esitliligi onu, farkli islevlere hizmet eden form ve yapilar seklinde
kullanici karsisina ¢ikarmaktadir. Gengtiirk (2006) durgun su 6gelerinin kullanim amagclarini; yiizme,
tekneyle gezme ve su oyunlari gibi rekreasyonel amach (s. 53), giivenli ve emniyetli bir trafik diizeni
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ya da mekan iginde diizenli bir ilerlemeyi saglama gibi sirkiilasyon kontrolii amagl (s. 53); hareketli su
Ogelerininkini ise 6zellikle sicak ve kuru iklimlerde buharlasma ve piiskiirtme ile havay1 ve sicaklig
modifiye ederek serinletici etkisinden dolay1 iklimsel konfor saglama amacli (s. 54), giiriiltiiniin yliksek
seviyelerde oldugu mekanlarda, rahatsiz edici sesi perdelemek i¢in ise giiriiltii kontroliinii saglama
amagli (s. 56) kullanim olarak siralamaktadir.

Su 6gesinin sagladig: etki, insanlar tarafindan gesitli sekillerde algilanmakta, bu 6zelligiyle su farkl
estetik nitelikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir; Durgun ya da yavas akan suyun goérsel etkisi huzur ve
dinginlik; hizl1 ve gii¢lii akan suyun ise heyecan ve canlilik hissidir (Gengtiirk, 2006: 57). Hareketli su
ylizey olarak farkli dalgalanmalar ve yansimalar olustururken, havaya sigrayan zerreleriyle 15181 farkl
renklere kirmaktadir (Sengiil, 1995: 76). Suyun akarken etrafindaki yiizeylere carpmasiyla, sigrarken -
cagildarken olusturdugu sesler suyun isitsel etkisini olusturmakta ve sesin yogunlugu - frekansina goére
dinginlik ya da heyecan hissini saglamaktadir (Gengtiirk, 2006: 48). insan bedenine temas eden suyun
dokunsal etkisi serinlik ve ferahlik hissidir. Durgun su ve tizerine diisen damlalar ya da igine atilan bir
tagin olusturdugu dalgalar ise suyun psikolojik etkisine hizmet etmekte, meditasyon, diisiincelere dalma
ve dinlenme i¢in bir mekan saglamakta, bu eylemler sirasinda en az diizeyde sarf edilen bedensel enerji
ise suyun diisiik enerjisini yansitmaktadirlar (Gengtiirk, 2006: 51).

Tablo 1. Su Ogesinin Islevsel ve Estetik Nitelikleri

Su 6gesinin islevsel niteliklerinden faydalanma Su dgesinin estetik niteliklerinden
faydalanma
Durgun su Hareketli su Durgun su Hareketli su
Yiizme, tekneyle gezme ve su | Sicak  ve kuru iklimlerde | Huzur ve Heyecan ve canlilik hissi
oyunlar1 gibi rekreasyonel | buharlasma ve puskiirtme ile | dinginlik
amagl havayr ve sicakligi modifiye | hissi

ederek serinletici  etkisinden
dolay1 iklimsel konfor saglama
amagl

Giivenli ve emniyetli bir trafik | Giriiltiniin yiiksek seviyelerde | Meditasyon, | Serinlik ve ferahlik hissi
diizeni ya da mekén icinde | oldugu mekanlarda, rahatsiz | diigiincelere
diizenli bir ilerlemeyi saglama | edici sesi perdelemek igin ise | dalma ve
gibi hava dolasimi kontrolii | giiriilti  kontroliinii  saglama | dinlenme
amagl amagl

Eskisehir, Su ve Rekreasyon
Porsuk Nehri

Porsuk Nehir Havzasi, Sakarya Nehrinin bir alt havzasini olusturmakta ve Kiitahya ve Eskisehir illerini
kat ederek Sakarya’ya ulagsmaktadir. Murat Dagnin doruklarinda dogan nehir tarimsal, evsel ve
endiistriyel kullanimlarla tiikketilmektedir (Efelerli ve Biiyiikersen, 2008: 451). Eskisehir Anadolu'nun
kuzeybatisinda yer alan, karasal iklime sahip bir sehirdir. Bu karasal iklime sahip sehrin civarindaki
karasal iklime sahip diger sehirlerden farki onun Porsuk Nehri ile biitiinlesmesidir. Eskisehir,
Tirkiye’nin iginden nehir gegen ender sehirlerinden biridir. Sehrin merkezinde Adalardan ve
Kanlikavak boyunca uzanirken, halkin sosyal yasantisinin dnemli bir pargasi olarak sekillenmesinde
etkili oldugu goriilen Porsuk Nehri, su ile biitiinlesme bakimindan diger karasal iklim sehirleri arasinda
Eskisehir'i farkl bir yere tagimaktadir.

Akarsular, i¢inden gectikleri kentlerin kimligini bigimlendirmektedirler. Eskisehir’de en 6nemli yer Ustii
suyu olan, diizenli bir akisa sahip, dogu-bati dogrultusunda uzanan ve kenti ikiye bdlen Porsuk Nehri,
ulasim anlaminda zorluklar ¢ikarsa da, kent kimliginin bigimlenmesinde dnemli etkilerde bulunmaktadir
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(llgar, 2008: 48). Porsuk Nehri 60’11 yillara kadar halkinm ticari ve rekreasyonel kullanimlarinin
merkezi iken, 90’11 yillara kadar tagkin, kirlilik, bakimsizlik nedeniyle daha az kullanilmistir. Kirlilik ve
bakimsizligin ana kaynagi nehrin fabrikalarca kirletilmesi ve sehrin kanalizasyon altyapisinin
coziillmemesidir (Eskisehir 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, 2019). 2003 te Porsuk Nehri ve ¢evresinin
ekolojik ve rekreasyonel agidan canlandiran projenin hayata gegmesi, kentin fiziksel yapist ve halkin
nehirle kopan bu iliskisini yeniden canlandirarak, sosyal yasantinin 6nemli bir parcasi haline getirmistir.
Yesil yol 6zelligi tasiyan bu akarsu koridorunun yeniden diizenlenmesi sonucunda kentin ¢ehresi biiyiik
Olclide degismis ve bu alanlar yerel halkla birlikte, yerli turistler agisindan da cazibe merkezi haline
doniismiistiir (Sarigam ve Coskun Hepcan, 2015: 2).

Sehir merkezinde nehir, kano yarislar1 gibi cesitli sporlar, gondol ve tekne turu etkinliklerinin yaninda,
cesitli rekreasyon etkinliklerine de sahiplik etmekte Adalar-Kentpark arasi ulagim gibi birtakim
hizmetlerin saglanmasinda kullanilmaktadir. Porsuk Nehri ve bu baglamda su, kentin 6nemli bir pargasi
haline gelmis ve turistik agidan Eskisehir’in 6nemini zenginlestirilmistir.

Eskisehir Kent Peyzajinda Su Ogeleri: Park ve Bahceler

Park ve bahgeler kentte bos zaman ve rekreasyon aktiviteleri igin ayrilmis olan alanlardir. Bog zaman
kavraminin en yaygin tanimi; Weiskopf’a (1976: 3) ait “insanlarin yasamsal ihtiyaglarindan arda kalan
ve ¢alisma zamanlarindan sonra kendi emirlerine kalan zaman siiresi” tanimidir. Calisma, uyku, yemek
yeme ve diger zorunlu isler i¢in ayrilan zaman disinda, bireyin kaliteli bir takim etkinlikler yaparak
gecirdigi (Karakiiciik ve Glirbiiz, 2007: 18); hem kendisi hem de bagkalar1 i¢in biitiin zorunluluk ve
baglardan kurtulup, bagimsiz ve ozgiir bir sekilde kendi segecegi bir etkinlikle ugrastigi bir siirectir
(Tezcan, 1982: 22). Bu zaman dilimini degerlendirmek i¢in bireylerin 6zgiir iradeleriyle segtikleri ve
kurallar olmadig: etkinliklere “serbest zaman etkinlikleri” ya da “rekreatif” etkinlikler denmektedir
(Ragheb ve Tate, 1993: 61). Rekreasyon, bos zaman siirecinde, bireyin kendi istegi ile kendisini fiziksel
ve mental yonden yenilemeyi amaglayan; onun toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel olanaklar1 ve yasadigi
toplumun yapist ile bagimli olarak yapilan etkinlikler bitinidir (Giilez, 1990: 133). Kitap-dergi
okumak, sosyal medya kullanmak, yesil alanlarda oturmak, yiiriiylis yapmak gibi etkinlikler agik
alanlarda yapilabilecek rekreatif etkinliklere 6rnek teskil etmektedir.

Rekreasyon etkinliklerinin en yogun gerceklestirildigi alanlardan biri de parklardir. Biiyiiksehir ve ilge
belediyelerinin sorumluluklarindan biri de, Park ve Bahgeler Miidiirliigii altinda 5393 sayili Belediye
kanununun ve ilgili mevzuat kanunlarina dayanilarak hazirlanan Park ve Bahgeler Miidiirliigii Gorev ve
Calisma Yonetmeligi kapsaminda; il ya da ilge sinirlarinda yetiskinlerin, genglerin ve gocuklarin
rekreatif etkinliklerine hizmet etmesi amaci ile parklar dahilinde yiirtiyiis yollari, bisiklet yollari, spor
alanlari, yesil alanlar tesis etmek ve bunlarin bakim, onarim ve iyilestirme ¢aligmalarini yapmaktir
(Yerlisu Lapa vd., 2012: 852). Eskisehir ili sinirlar1 dahilinde park ve bahge sayisinin olduk¢a fazla
oldugu bilinmektedir. Bunlardan 6n plana ¢ikanlar arasinda Sazova Parki ve Kent Park 6rnek verilebilir.
Bu park ve bahgeler cesitli rekreatif etkinliklere ev sahipligi etmektedir. Bu alanlarda yapay su
ogelerinin fazlalig: ise dikkat gekicidir. Suyun fiziksel ve psikolojik etkilerinden park ve bahgelerde
etkili bir bigimde faydalamldigi goriilmektedir. Oyle Ki, heniiz etkisi kamtlanmamis olsa da yerel
sOylemlerde, park ve bahgelerdeki yapay su yapilarinin sayisimin yiiksek olmasi, cografi sartlari,
yiikseltileri, yeryiizii sekilleri, denize olan uzaklig1 gibi nedenlerden dolay1 kara iklimi 6zelligine sahip
olan Eskisehir ilinde, son yillarda eskiye gore nemli ve daha iliman bir iklim yapisinin yasanmasina da
neden oldugu sdylenebilir.

Sazova Parki (Eskisehir Bilim, Sanat ve Kiiltiir Parki)

Eskisehir-Kiitahya yolu tizerinde yer alan, yaklasik 400.000 m? alan {izerine kurulu olan ve 2008 yilinda
kullanima agilan Sazova Parki, sahip oldugu tasarim ve i¢inde barindirdig1 yapilar ile Tiirkiye’nin en
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0zgiin parklari arasinda gosterilmektedir (Sazova Parki, 2019). Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi ve ¢ok
sayida igbirlik¢i firma tarafindan isgiicli ve kaynaklar kullanilarak tasarlamis bir park projesidir (Gorsel

90000000000 0000

Gorsel 1. Sazova Parki (Eskisehir Bilim, Sanat ve Kiiltiir Parki) Yerlesim Plani

Bu kurgu i¢inde Porsuk Cay, tizerinde cesitli etkinlikler kabul eden kentsel bir ortama doniistiiriilmekte,
suyolu ulasimi, su kenari rekreasyonu kavramlari giiclendirilmekte, yer yer diizenlenen agagliklarla
yasam suyun merkezine taginmaktadir.

Sazova parki Eskisehir ilinde yer alan yapay parklarindan bir tanesidir. Bir g6l etrafinda konumlanmus
olan Korsan gemisi, Masal satosu basta olmak iizere hayvanat bahgesi, Japon bahgesi ve planetaryum?
gibi farkli cesitli yapilar bulunmaktadir (Gorsel 2). Japon bahgesi “2010 Tirkiye’de Japon Yili”
etkinlikleri kapsaminda Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi ve Japon Tiirk Kiiltiirel Degisim Dernegi
Isbirligiyle, Osaka Sanat Universitesi Profesdrii Masao Fukuhara tarafindan ¢izilmistir (Plant Dergisi,
2015). Goliin etrafinda kugu evleri, i¢indeyse ¢esitli baliklar bulunmaktadir. Yilin belli zamanlarinda
cocuklar i¢in ilk yelkenli tekne sinifi, "optimist" sinifi egitimlerine su yarislar aktivitelerine ev sahipligi
yapmaktadir.

Gorsel 2. Sazova Parki (Eskigehir Bilim, Sanat ve Kiiltiir Parkr)

Kent Park

Kent Park, Eskigehir-Ankara yolu yakinlarinda yaklagik 300.000 m? alanda yer almaktadir. Kent Park
icinde acik ve kapali ylizme havuzlar, Tiirkiye’de bir ilk olan yapay plaj, restoranlar, at binme alanlari,
oyun gruplari ve biiyiik bir yapay g6l bulunmaktadir (Gorsel 3).

! Planetaryum: Gokevi, Y1ldiz Evi. https://www.kelimecim.com/anlam-bul/planetaryum-kelimesinin-anlami (21.10.2019).
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Gorsel 3. Kent Park Yerlesim Plani

Dalokay Tasarim Stiidyosu tarafindan 2005'te tasarlanan projenin kavramsal tasarim yaklasimi,
Eskisehir'deki Porsuk Nehri’ni, halkin giinliik yasamina entegre ederek kullanima agmaktir. Tasarim
ekibine gore proje “Eskisehir icin belirleyici bir referans noktasi ve kentsel deger olan Porsuk Nehri ile
kentin bulugsmasinda bir ara kesittir ve geleneksel rekreasyon ve yesil alan kullaniminin yaninda suyun
kentin dogrudan bir parcasi olmasina yonelik bir alandir” (Arkiv, 2019).

Parkin Porsuk Cay1’na bakan kisminda olusturulan 6zel alanda Tiirkiye’nin ilk yapay plaj1 insa edilmis
ve Kent Park projesi Eskisehir’e Tiirkiye nin denizi olmayan bir kentinde plaja sahip olma ayricaligini
kazanmistir. Yapay golette kugular, 6rdekler ve onlar igin ¢esitli kapali barinma alanlar1 ve baliklar yer
almaktadir (Eskisehir I Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, 2019) (Gorsel 4).

Gorsel 4. Kent Park

Universite ve Kampiis Kavrami ve Yapilar

Universite sézciigii “bilimsel dzerklige ve kamu tiizel kisiligine sahip, yiiksek diizeyde egitim, gretim,
bilimsel aragtirma ve yayin yapan fakiilte, enstitii, yilksekokul vb. kurulus ve birimlerden olusan 6gretim
kurumu” olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2019). Fransizca “université” sozcligiinden, Fransizca sdzciik
ise Geg Latince “universitas” sozcliglinden alintidir. Bu sozciik Latince “universus” yani “evrensel”
sOzcliglinden tiiretilmistir (Etimoloji, 2019).

Kampiis sozciigiin kdkeni, Fransizca olan “campus” s6zciigiinden gelmektedir. TDK nin yerleske olarak
tamimladigi kampiis, Ogrencilerin egitim yagaminin oldugu kadar, sosyal yasaminin da Onemli
parcasidir. Tiireyen (2002) ise kampiisii “esas islevleri egitim, 6gretim, arastirma ve uygulama olan,
kullanicilart igin gerekli yasam kosullarini saglayan akademik kdy” olarak tanimlamaktadir. Oyle ki,
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TDK’ da kampiis kelimesinin ciimle i¢inde kullanimina 6rnek olarak Ahmet Cemal’den su alint1 ile
karsilasiriz: "Bir 6grenci i¢in liniversite, kentin ve yasaminin biitiinii demek degildir ama kampiis, onun
yasaminin odak noktasiydi." (2019).

Kampiis, tiniversiteye ait ¢esitli yapilarin, binalarin ve agik alanlarin bulundugu alandir. Kampiis agik
alanlarinin planlanmasinda farkli sosyal etkinlikler ve rekreasyon aktivitelerini destekleme gibi gesitli
islevsel niteliklerin yaninda, estetik niteliklerine de 6nem verilmektedir. Kampiisiin, i¢inde yer aldig1
kentlerin dokusuyla, morfolojisiyle ortiismesinin, kentin kimligi ile uyumunun onu kentin bir pargasi
yapacagini sdylemek miimkiindiir. Kampiisler, peyzajiyla sehre 6zgii bir yapi kazanmaktadir. Kampiis
acik alanlari, 6grenciler ve {iniversite personeli i¢in bos zaman gecirme ve rekreatif etkinlikler i¢in
degerlendirilebilecek en 6nemli mekanlar arasinda yer almaktadir.

Anadolu Universitesi Yunus Emre Kampiisii

Anadolu Universitesi'nin temelini 1958'de kurulan Eskisehir iktisadi ve Ticari ilimler Akademisi
olusturmaktadir. 1982 yilinda Anadolu Universitesine déniisen kurum kisa zamanda yalmzca
Tiirkiye’nin degil diinyanin en biiyiik {iniversiteleri arasinda yer almistir. Sehrin merkezinde yer alan
Kampiis iicii agik ve uzaktan 6gretim veren on iki fakiilte bir’i Devlet Konservatuvari olmak {izere {i¢
Meslek Yiiksek Okulu, alti Enstitii ve 30 Arastirma Merkezine ev sahipligi yapmaktadir (Anadolu
Universitesi, 2019).

Anadolu Universitesi Yunus Emre Kampiisii yiizolgiimii 866.751 metrekaredir (Hiirriyet, 2007).
Icerisinde birgok yap1 bulunmaktadir. Bu yapilardan biri kiitiiphane, biri akademisyenlere, biri idari
personele, ikisi de 6grencilere ait olmak {izere dort adet yemekhane olarak kullanilmaktadir. Cesitli agik
ve kapali spor alanlar olarak 500 kisilik acik tribiinlii bir spor sahasi, yar1 olimpik yiizme havuzu, hali
saha, basketbol ve voleybol sahalari, tenis kortu bulunmaktadir. Bunun disinda farkli yemek yeme-igme
alanlar1 ve bir adet siipermarket bulunmaktadir. Eskiden askeri amaglarla kullanilan Tagbina Restoran,
eski bir vagonun yeniden degerlendirilerek kiigiik bir kafeteryaya doniistiiriildigii Tren kafe, ¢esitli
kafeteryalar ve her fakiiltede kantinler bulunmaktadir.

Kampiisiin ana girisinden itibaren su 6gesi ile karsilasilmaya basglanmaktadir. Ana kapinin bulundugu,
cevre yolu ile kesisen “Baglar” olarak anilan bdlgede, kampiis sinirindan bir sulama kanali gegmektedir
(Gorsel 5).

Gorsel 5. Yunus Emre Kapis1 Oniinden Gegen Su Kanali

Kampiiste ana kapisindan igeri dogru ilerledik¢e cesitli formlarda yapay su Ogelerini gérmek
miimkiindiir. Kampiisiin diger sik kullanilan Eczacilik kapisi girisinde de kampiis kullanicilarini yine
benzer su 6geleri karsilamaktadir. Bu tiir karsilamalar, kampiise giren kullanici tizerinde ilk izlenim
birakmasi acgisindan énemli bir 6zelliktir. Yunus Emre Kampiisii bu 6zelligiyle su 6gesinden etkili bir
sekilde yararlandig: izlenimini sunmaktadir. “Yunus Emre Kampiisii Acik Mekan Yapay Su Ogeleri”
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baslikli boliimde kampiis igindeki gesitli yapay su 6gelerinin islevsel ve estetik nitelikleri (Tablo 1) daha
detayl olarak irdelenecektir.

Yunus Emre Kampiisii Acik Mekan Yapay Su Ogeleri

Kampiisiin i¢inde ¢esitli acik mekanlarda yapay su 6gelerine rastlamak miimkiindiir. Bunlar gesitli
yerlerde, farkli formlarda, farkli iglevsel ve estetik nitelikleriyle kampiis kullanicilarinin karsisina
¢ikmaktadir (Gorsel 6).

&

Gorsel 6. Anadolu Universitesi Yunus Emre Kampiisii Yerlesim Plan1 Uzerinde Acik Mekan Su Ogelerinin
Konumlarinin Gosterimi

Kampiisiin ana kapisina yakin, agaclik ve yesil olan, ¢esitli banklar konularak 6grencilere rekreasyon
alan1 sunan, peyzaj alani ile biitiinlesmis, bahge goriiniimiinii tamamlayan, i¢inde fiskiyelerin bulundugu
ve bu 6zelligiyle hareketli su 6gesine sahip bir havuz bulunmaktadir (Gorsel 7). Kampiisiin Eczacilik
girisinde de, benzer 6zelliklere sahip, yesil peyzaj alani ile uyumlu, hareketli su 6gesine sahip baska bir
havuz bulunmaktadir (Gorsel 8).

Gorsel 7. Ana Kapi Girisindeki Peyzaj Diizenlemesi

Gorsel 8. Eczacilik Kapis1 Girigindeki Peyzaj Diizenlemesi
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Rektdrliik Binasini gecince caminin yaninda kalan bolgede de bir havuz bulunmaktadir. Bu havuzda
durgun su bulunurken ayni zamanda etrafini ¢eviren fiskiyeler ile birlikte de suyun hareketine rastlamak
miimkiindiir. Havuz daire bi¢imindedir. Bu havuz, ara¢ trafiginin yogun oldugu bir kavsakta
oldugundan, caminin igindeki giiriiltiiniin su sesi ile yer degistirmesini saglayarak, ara¢ ve yaya
giirtiltiistinii perdelemesi agisindan dnem tasimaktadir (Gorsel 9). Akademik personel yemekhanesi ve
cay bahgesine giderken yiiriinen, Eczacilik Fakiiltesi'nin 6niindeki bolgede bulunan havuz da benzer bir
ozellik gostermektedir. Havuz liggen bi¢cimindedir (Gorsel 10).

Gorsel 9-10. Fiskiyeli Havuz 1-2, 2019

Kampiisiin orta bolgesinde Tiirk bayraginin bulundugu yerde basamakli bir havuz bulunmaktadir. Bu
havuzdan basamaklar boyunca su, siiziilerek akmakta ve dolagimi saglanmaktadir. Bu havuz araciligiyla
su 6gesi, bu alanin mekansal 6gesi olma roliinii {istlenmektedir. Bu bir aradalik, suyun fiskirarak ve
cagildayarak, hem gorsel hem de isitsel olarak, riizgarda dalgalanan bayraga eslik etmesine olanak
tammaktadir (Gorsel 11). Giizel Sanatlar Fakiiltesinin yaninda bulunan Cagdas Sanatlar Miizesi
girisinde de bir adet fiskiyeli siis havuzu bulunmaktadir (Gorsel 12).

Gorsel 11. Orta Havuz
Gorsel 12. Cagdas Sanatlar Miizesi Onii, 2019

Kiitiiphanenin en alt katinin dniinde, 6grencilere ayrilmig bir dinlenme ve bir rekreasyon alani, bu alanda
da cesitli yerlerde oturma yerleri ve banklar bulunmaktadir. Bu kisimda 6grenciler, ders calisma
aralarinda konugsma ve sosyallesme gereksinimlerini gidermektedirler. En alt katinda sessiz ders ¢alisma
alan1 olarak ayrilmig alanin bulundugu binanin hemen 6niinde, ortasindaki fiskiye yardimiyla hareketli
suyun bulundugu bir havuz bulunmaktadir. Hareketli su, disaridan gelen sesleri perdeleyerek disaridaki
konusma sesleri ve giiriiltiinlin igeri ulagsmasim engellemekte ve bu sekilde yalitimi saglamaktadir
(Gorsel 13). Kiitiiphanenin en alt katinin karsisinda kiigiik bir siis bahgesini andiran bir yapinin i¢inde
de bir havuz bulunmaktadir. Bu minyatiir havuz, siis bahgesi ile bir biitlinliik olusturmaktadir (Gorsel
14).
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Gorsel 13-14. Kiitiiphane Onii 1-2, 2019

Bir Botanik Bahgesi olan Japon Bahgesi’nde ¢esitli bitki tiirlerine 6zellikle Japonya'da yetisen, oradan
getirilen bitki tiirlerine ve bunlarin yaninda Japon bahgesi taraflarinda kiigiik siis havuzlarina rastlamak
miimkiindiir. Bu bahgeler, Zen bahgelerini andirmaktadirlar. “Zen”, Japonca kokenli bir kelime olup
“derin diisiincede olma” durumu seklinde ifade edilebilir. Budizmin bir kolu olarak da tariflenen zen,
meditasyona Onem vermektedir. Zen bahgeleri ise, ruhun ve bedenin dinlenip huzur bulmasi igin
bireylerin kendine dondiigii yerlerdir.? Kampiis igerisinde bu alan, 6zellikle sirkiilasyonun daha az
oldugu, ulasim yollarina daha uzak ve dolayisiyla daha sessiz olan bir alan olarak planlanmustir.
Buradaki havuzlar da suyun yavas akisiyla Zen anlayisini, su Ogesinin kullanim amaciyla
ortistiirmektedir (Gorsel 15-16).

R W Uy

Gorsel 15-16. Japon Bahgesi Siis Havuzlari.

Hukuk fakiiltesi kantinine ait sosyal alanda bulunan havuz sembolik bir anlatima hizmet etmektedir.
Buradaki sosyal alanda kampiisiin ana kapisina dogru uzanan yesil alan ve ¢gevre yolu civarindaki kent
dokusu izlenebilmektedir. Bu bakimdan havuz, bu seyir tepesinin tamamlayici mekansal 6gesi olma
roliinii iistlenerek kampiisii ve kent dokusunu su sesi esliginde izleme imkani sunmaktadir (Gorsel 17).

Cesitli yapay su 0gelerine durgun su biciminde olarak rastlanirken, ¢esme ve fiskiyeler ile hareketlilik
kazanan yapilarin da oldugunu goriilmektedir. Bazi havuzlar oldukca genis ve durgun sudan
olusmaktadirlar. Anadolu Konukevi’nin ¢ay bahgesinin yaninda bulunan havuz, yapay golet seklinde
bir hacim ve alanda kurgulanmistir. Bu gibi yapay su 6gelerinin, belirli bir alanda bulunan canlilar ile
bunlar1 saran ¢evrenin karsilikli iligkileri ile meydana gelen ve siireklilik gosteren ekolojik sistem olarak

2 https://www.uplifers.com/zen-ruh-beden-sagligi-icin-japon-bahcesi-tasarimi/#ixzz65YnZxJVJ (21.10.2019)
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tanimlanan (TDK, 2019), kendi ekosistemini olusturdugu, igindeki bitkisel yasamin, onlarla beslenen
baliklar ve baliklarla beslenen kediler tarafindan dengelendigi bir sistem olustugunu ve kampiise yeni
bir ekosistem kazandirdigini séylemek miimkiindiir (Gorsel 18).

il bt & T W
Gorsel 17. Hukuk Fakiiltesi Kantinine Ait Sosyal Alandaki Havuz
Gorsel 18. Anadolu Konukevi Cay Bahgesi Yant

Degerlendirme

Bu ¢aligmada mevcut durum tespiti tarama modeli iizerinden yapilarak, ¢caligmanin 6rneklem alanini
olusturan Anadolu Universitesi Yunus Emre Kampiisii iginde yer alan su 6geleri yerinde gozlem teknigi
uygulanarak fiziksel ve estetik niteliklerinin faydalar1 lizerinden bir degerlendirme yapilmigtir.

Su 6gesinin agik mekénlarda, hareketli veya durgun olarak kullanici karsisina ¢iktig1 goriilmiistiir. Su
yapilarmin kullanim amacinin ¢esitliligi onu farkli islevlere hizmet eden form ve bigimlerde
goriilmesine neden olmaktadir. Suyun islevsel nitelikleri rekreasyon, sirkiilasyon kontrolii, iklimsel
konfor saglama ve giiriiltii kontrolii gibi amaglara hizmet ederken, estetik nitelikleri ise gorsel, isitsel,
dokunsal psikolojik etkiler seklinde kendisini gostermektedir.

Kampiis agik alanlarindaki su 6gelerinin fiziksel ve estetik anlamda kampiise kazandirmig olduklari
Ozellikler;

o Kalabalik rekreasyon alanlar1 olan gay bahgeleri, yesil ve agaglik alanlar ve banklarin bulundugu
acik dinlenme mekanlarinda, kiitiiphane ve yemekhanelerin ¢evresinde hareketli su 6gesi, yaya veya
ara¢ trafiginden dogan rahatsiz edici sesi perdelemek, giiriiltii kontroliinii saglamak amacli
kullanilmakta ve bu ozelligiyle su 6gesinin islevsel niteliklerinden faydalanildigi soylenebilir.
Ozellikle kiitiiphane ve miize &niinde bulunan hareketli su i¢ mekani giiriiltiiden korumak ve ses
yaliimini saglamak agisindan yararlidir.

e Ayrica hareketli su 6zellikle Eskisehir gibi karasal iklimin hakim oldugu soguk ve kuru bir kentte,
ferahlatici etkisinden dolay1 kampiis i¢inde iklimsel konfor saglama amach olarak da kullanildigini
sOylemek miimkiindiir.

e Durgun ya da yavag akan suyun gorsel etkisi huzur ve dinginlik; hizli ve gii¢lii akan suyun ise
heyecan ve canlilik hissi yaratmaktadir. Japon bahgesindeki siis havuzlari, yavas akan suyu ile gorsel
etkisi huzur ve dinginlik hissi verirken, kampiisiin kapilarina yakin peyzaja ait havuzlarin ise hizli ve
giiclii akan suyu heyecan ve canlilik hissi vermektedir. Zen havuzlarin1 andiran bu havuzlar bu
felsefenin anlatisina hizmet etmesi agisindan, suyun sembolik anlatimina hizmet etmektedir. Bu
havuzlar, kampiis alanindaki konum ve iginde bulundugu peyzaj alanina gore farkli nitelikleri ile
farkli beklentilere hizmet etmektedirler. Daha az sayida insan dolagimi ve dolayisiyla daha az
kalabalik alanlarda rekreasyon alanlar1 olan yesil ve agaclik alanlar ve banklarin bulundugu agik
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dinlenme mekénlarinda, su 6gesinin estetik niteliklerinden dinginlik ve huzuru saglamak igin
faydalanilmaktadir. Insan sirkiilasyonu ve kalabaligin nispeten daha az oldugu Japon Bahgesinin
bulundugu alanlardaki havuzlar durgundur.

e Hareketli su, yiizey olarak farkli dalgalanmalar ve yansimalar olustururken, havaya sigrayan
zerreleriyle 15181 farkli renklere kirmaktadir. Bos vakit gecirmek, kitap okumak, etrafi seyretmek ya
da dinlenmek i¢in kullanilan, banklarin ve g¢esitli oturma birimlerinin bulundugu kampiis acgik
alanlarinda, suyun akarken etrafindaki yiizeylere ¢arpmastyla, sigrarken ve ¢agildarken olusturdugu
sesler suyun isitsel etkisini olusturmakta ve sesin yogunlugu ve frekansina gore dinginlik ya da
heyecan hissini saglamaktadir. Tiirk bayraginin bulundugu merkez havuz, hareketli su ile bayragin
dalgalanmasina eslik ederek bir cosku ve heyecan hissini saglamaktadir. Dolayisiyla bahsedilenler
1s1ginda hareketli su kullanici {izerinde farkli bir psikolojik etki olusturarak heyecan hissini
tetiklemekte ve daha canli bir mekan algis1 olusturmaktadir.

e Durgun su ise, iizerine diisen damlalarin olusturdugu dalgalarla suyun psikolojik etkisine hizmet
etmekte, diisiinme ve dinlenme icin bir mekan saglamaktadir. Havuzlardaki fiskiyeler yilin belli
mevsimlerinde ve giiniin belli saatlerinde aktifken, belli zamanlarda ¢aligmaz, bu da bu su 6gelerinin
kampiis kullanicilan iizerinde farkli zamanlarda farkli etkileri olusmasina neden olur.

Sonug¢

Su 6gesi, Porsuk Nehri’nin yillar igerisinde sekillendirmis oldugu kent kimligindeki etkisinden dolayz,
Eskisehir i¢in 6nemli bir 6gedir. Eskisehir'in kent kimligi tizerinde suyun 6nemi biiyiiktiir. Kimi zaman
dogal bir akarsu, kimi zamansa yapay bir gol ya da bir havuz olarak kendisini gostermektedir. Eskisehir
icin suyun, kentin sosyal yasantisinin énemli bir parcasi ve cesitli rekreasyon etkinlikleri agisindan
onemli bir 6ge oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu etkilerin izlerini kentin park, bahge gibi cesitli
rekreasyona ydnelik mekanlarinda oldugu gibi, Anadolu Universitesi Yunus Emre Kampiisii'nde de
gormek miimkiindiir. Bu mekanda da fazla sayida bulunan su 6gesi, fiziksel ve sembolik anlamlarda
birtakim o6nemli rollere sahip olmasinin yaninda Yunus Emre Kampiisii’niin de vazgegilmez bir
pargasidir.

Degerlendirme boliimiinde deginildigi gibi, kampiis i¢indeki yapay su ogeleri farkli islevsel
nitelikleriyle, hareketli ve durgun olarak, cesitli sosyal ve rekreasyonel alanlarda; kimi zaman genis
durgun havuzlar, kimi zaman farkli geometrik yapilarda irili ufakli fiskiyeli havuzlar, kimi zaman
basamakli havuz yapilariyla akan su olarak ¢esitli sekillerde kendisini gostermektedir.

Yukarida bahsedilenler dogrultusunda, kampiisteki g¢esitli su yapilariin, farkli islevsel ve estetik
niteliklerle suyun 6nemli bir kent estetigi 6gesi oldugu ve calismanin Srneklem alanini olusturan
Eskisehir’de de, Yunus Emre Kampiisiine kent ile uyumlu bir kimlik kazandirdigr goriilmiistiir. Bu
ozelligiyle kent ile sik1 bir bag kurmakta ve bu baglamda Eskisehir’in kent halkina sagladig fiziksel ve
psikolojik katkilar1, kampiis de 6grencilerine sunmaktadir.

Su 6gesinin kampiis i¢indeki kullaniminin ve sehir kimligiyle uyumu tarama modeli kullanilarak
yazarlari kampiis i¢indeki uzun siireli gézlemleri lizerinden ortaya konulmus olup, bagka bir ¢aligmada
su Ogesinin islevsel ve estetik niteliklerinin kampiis kullanicilart {izerindeki etkileri, anketler ve
goriismeler araciligiyla genisletilerek ortaya konabilir.
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Ozet

19. yiizy1l sonlarinda, Osmanli Imparatorlugu’nun Tanzimat Dénemi’nde tarimi gelistirmek iizere
Numune Ciftligi kurma c¢aligmalarinin bir sonucu olarak, topragmin kalitesi ve Cubuk Cayi’nin
etrafinda bulunmasi nedeniyle, Ankara’da Kegioren ilgesi sinirlari i¢inde kalan alanda Coban
Mektebi insa edilmistir. Merkez bina disindaki agillar ve diger tesisler bugiin mevcut degildir.
Yap1 bu haliyle, 2009 yilinda tescillenmis olup, anitsal koruma derecesine sahiptir. Farkli kurumlar
tarafindan kullanmig olan, ancak giiniimiizde atil olan yapi, 29.03.2018 tarihinde yangin
gecirmistir. Bu nedenle malzeme ve yapisal sorunlari olan Coban Mektebi, kapsamli bir onarim
gerektiren kiiltiir varhigi durumundadir. Mustafa Kemal Atatiirk ve Heyet-i Temsiliye iiyelerinin
kaldig1 Coban Mektebi, Milli Miicadele’nin Anadolu'ya yayilmasina tanik bir mekandir. Bu tanik
olan mekanmn korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi igin yeniden islevlendirilmesi
gerekmektedir.

Ankara’daki Eski Coban Mektebi’nin sahip oldugu ani, d6zgiinliikk ve belge degerleri nedeniyle,
Baskent Universitesi, Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Boliimii ticiincii
simif 6grencileri tarafindan 2018-2019 egitim-6gretim y1li bahar dsneminde MIM 444 Rol6ve ve
Restorasyon dersi kapsaminda ele alinmistir. Bu ¢alismada, mimarlik 6grencilerine tarihi gevre
bilinci agilanirken, Coban Mektebi’nin sahip oldugu kiiltiirel miras degerlerinin korunabilmesi i¢in
farkindalik diizeyinin arttirilmasi hedeflenmistir. Caligmanin amaci, yapinin mevcut durumunun
belgelenmesi ve Coban Mektebi’nin yeniden islevlendirme olanaklarmin Ankara Il Kiiltiir ve
Turizm Miidiirliigi tarafindan kullanilmak {izere arastirilmasidir. Bu ¢alisma kapsaminda Coban
Mektebi i¢in Ankara il Kiiltir ve Turizm Miidiirliigi’niin talepleri dogrultusunda, yeniden
islevlendirme onerileri gelistirilmis ve hazirlanan ¢alisma raporu Il Kiiltir Miidiirliigii'ne
sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Coban Mektebi, Ankara, Kiiltiirel Miras, Tarihi Cevre Bilinci, Yeniden
Islevlendirme.
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Abstract

Coban Mektebi was built at the end of the 19th century due to the quality of its soil and its location
around Cubuk Stream in Ankara within the boundaries of Kegioren district as a result of attempts
to establish a Sample Farm in order to improve the agriculture during in the Tanzimat Period.
Folds and other facilities outside the central building are not available today. The building was
registered in 2009 and has a degree of monumental protection. It, which was used by different
institutions but was abandoned today, had a fire on 29.03.2018. Therefore Coban Mektebi, which
has material and structural problems, is a cultural asset that requires extensive repair. Coban
Mektebi, where the members of Mustafa Kemal Atatiirk and the delegation stayed, is a place that
witnessed the spread of the National Struggle to Anatolia. This witnessed place needs to be re-
functionalized in order to be preserved and passed on to future generations.

Due to its originality and its authenticity of the Old Coban Mektebi in Ankara was discussed by
the third-year students of the Department of Architecture, Baskent University, Faculty of Fine
Arts, Design and Architecture, under the MIM 444 Survey and Restoration course during the
spring semester of the 2018-2019 academic years. In this study, it is aimed to raise awareness level
in order to protect the cultural heritage values of Coban Mektebi while instilling the consciousness
of the historic environment in the students of architecture. The aim of the study is to document the
current situation of the building and to investigate the re-functioning possibilities of the Coban
Mektebi to be used by Ankara Provincial Directorate of Culture and Tourism. Within the scope of
this study, re-functioning proposals were developed for the Coban Mektebi in line with the
demands of Ankara Provincial Directorate of Culture and Tourism and the study report prepared
was submitted to the Provincial Directorate of Culture.

Keywords: Coban Mektebi, Ankara, Cultural Heritage, Historical Environment Consciousness,
Re-Functioning.
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Giris

Ankara ili Kegioren ilgesi sinirlari igerisinde yer alan Coban Mektebi, 1895-1897 yillar1 arasinda insa
edilmistir. Bu mektep, tarimi gelistirmek {izere iilke topraklarinda olusturulmasi planlanan Numune
Ciftligi’nin Ankara’daki ilk 6rnegidir. 1908 yilinda egitime baslayan, iilkede ziraatin gelismesine olanak
saglayan ve bu konuda uzman eleman yetistirmis olan Coban Mektebi, 1914-1918 yillar1 arasinda savas
sartlarindan dolay1 egitime ara vermis olup, mektep binas1 Mustafa Kemal’in Ankara’ya gelisinden
sonra karargah olarak kullanilmistir. Bu yerleske 1919 yilinda Anadolu’da baslatilacak Ulusal
Bagimsizlik Savasi’nin yiiriitiillebilecegi en ideal yer olarak segilmistir. Ankara’nin ilk milli miicadele
stirecine taniklik eden 33600 ada 3 parselde yer alan yerleske Numune Tarlalar1 ve Coban Okulu binasi
olarak 20.11.2009 tarihinde Ankara Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Boélge Kurulu
(A.K.T.V.K.B.K.)’nun 4627 sayil karar! ile tescillenmistir.

Anitsal koruma derecesine sahip olan Coban Mektebi’nin islevindeki 6zgiinliik ve tarihe taniklik eden
ani1 ve belge degeri nedeniyle, R616ve ve Restorasyon dersi kapsaminda koruma sorunlarini incelemek
ve ¢Oziim Onerileri gelistirmek tizere ele alinmigtir. Yapinin mevcut durumun sorunlari tespit edilmis ve
yeniden iglevlendirme Onerileri getirilmistir. Arazi ¢aligmalarinda Coban Mektebi’nin réloveleri ve
bozulma analizleri geleneksel yontemler kullanilarak hazirlanmistir. Ayrica, mimarlik egitimi
kapsaminda verilen rélove ve restorasyon dersinin ama¢ ve hedefleri, icerik ve beklentileri
dogrultusunda yapilan bu arastirma, yontem ve igerigi tanitilarak ¢alisma siireci degerlendirilmistir.

Bu calismada, mimarlik 6grencilerine tarihi ¢evre koruma bilinci agilanirken, Coban Mektebi’nin sahip
oldugu kiiltiirel miras degerlerinin korunabilmesi i¢in farkindalik diizeyinin arttirilmasi hedeflenmistir.
Bu baglamda rolove ve rolove teknikleri konusunda bilgiler verilerek; tarihi yapiyi inceleme ve
yorumlama becerisini kazandirmak; korunacak degerler ve degerlendirme 6lgiitleri, kiiltiir varliklarinda
bozulmaya neden olan etkenler ve tarihi yapilarin yeniden kullanimi konularinda bilgilendirmek
amaglanmigtir. Korunacak degerler ve degerlendirme olgiitleri, kiiltiir varliklarinin korunmasi ile ilgili
bilgi ve analitik diisiince sistemi 6grencilere kazandirilmistir.

Miilkiyeti Hazine’de olan ve bir donem Emniyet Genel Miidiirligii tarafindan kullanilan yap,
giiniimiizde bakimsiz ve terk edilmis durumdadir. 29.03.2018 tarihte gecirilen yanginin nedeniyle,
Ankara 1 nolu Kiiltiir Varliklarimi1 Koruma Boélge Kurulu’nun 05.04.2018 giin ve 5406 karar ile
taginmazin onarimina iliskin rélove, restitiisyon ve restorasyon projelerinin hazirlanarak kurula
iletilmesine karar verilmistir. Bu baglamda, Baskent Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik
Fakiiltesi Mimarlik Boliimii {iciincii sinif Ogrencileri, dersin sorumlusu Dr. Ogr. Uyesi Miige
BAHCECI nin koordinatérliigiinde ve yiiksek lisans dgrencisi mimar Aybike YENEL’in asistanliginda,
MIM 444 Rél6ve ve Restorasyon dersi hedefleri dogrultusunda, Ankara nin énemli kiiltiir degerlerinden
olan Kegioren’deki Milli Miicadele yillarinda Atatiirk’{in ve Heyet-1 Temsiliye {iyelerinin kaldig tescilli
ve simge yapilardan Coban Mektebi’nde Ankara Valiligi Cevre ve Sehircilik 1l Miidiirliigii niin izni? ile
26.03-09.04.2019 tarihleri arasinda inceleme ve uygun olan mekanlarda r6love ¢alismalar yapilmistir
(Gérsel 1-2). Roldve ve inceleme calismasi sonucunda acil miidahale gerektiren sorunlar icin bir On
Degerlendirme Raporu hazirlanmis olup, 16.04.2019 tarihinde Ankara 11 Kiiltir ve Turizm
Miidiirliigii’ne sunulmustur. Ozgiin islevini kaybetmis yapinin hayata kazandirilmasi amaciyla kiiltiirel
degerlerini yasatacak yeniden islevlendirme Onerileri getirilmistir. Bu 6neriler degerlendirilerek, Cevre
ve Sehircilik Bakanligi’nda Hazine miilkiyetinde olan Coban Mektebi’nin yeniden iglevlendirilmesiyle
birlikte Ankara Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii'ne tahsis edilmesi séz konusudur.

! Ankara Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Bélge Kurulu (A.K.T.V.K.B.K.)’nun 20.11.2009 giin 4627 sayili karar1 (Bkz. Ek 1).
2 Ankara Valiligi Cevre ve Sehircilik Il Miidiirliigii’niin 25.03.2019 giin ve 64626606-400-E.28278 sayili izni (Bkz. Ek 2).
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Gorsel 2. Rolove ve Restorasyon Dersi Kapsaminda Coban Mektebi’nde Rolove Calismasi

Coban Mektebi’nin Konumu

Coban Mektebi; Ankara Ili, Kecidren Ilgesi, Kavacik Subayevleri Mahallesi, 33600 ada 3 parseli
icerisinde yer almaktadir (Gorsel 3). Fatih Kopriisii'nlin yaninda olan, terkedilmis olarak birakilan
Mektep, Kegioren metrosu meteoroloji duraginin dniindedir.
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Coban Mektebi zirai egitim amacgli kurulmus olup, alanin yesil alan potansiyeli, topraginin kalitesi ve
Cubuk Cayr’nin etrafinda bulunmasi sebepleri ile burada konumlandirilmistir (Gorsel 4). Mektep
kurulurken, ¢evre kazalar ve kdylerin yararlanmasi ongoriilmistiir. Bu durum, Keskin (2010)’e gore
“Osmanli Imparatorlugu’nda Modern Ziraat Egitiminin Yayginlasmasi: Ankara Numune Tarlasi ve
Coban Mektebi” ¢alismasinda belirtilmistir.

“..Gerek Aram Efendi’nin, gerekse vilayet idare meclisinin gonderdigi raporda, mektep icin en
uygun Yerin eski arazinin yakininda bulunan Cubuk Cay: etrafindaki 500 déniimliik tarla oldugu
ifade ediliyordu. Eger bu arazi alimirsa 350 doniimliik eski arazinin biiyiik bir kismindan
Jaydalanilabilecekti. 14 Mektebin tam olarak faaliyete gegmesi ile yakiminda bulunan Kalaba
Koyu de hizla gelisebilecekti. Hiiseyin Gazi Dagi, mektepte 1slahi diistiniilen Ankara Kegilerine
genis bir yaylak alam olabilirdi. Sulu, kumlu ve kiregli olmak iizere farkl evsafta oldugu
anlasilan topragin hem Cubuk Cayi’'ndan ve hem de Tabakhane Deresi’nden sulanmasi
miimkiindii. Ayrica arazi birkag koy ve kazamin kavsak noktasinda oldugundan, ziraat usulleri
vilayete gelip giden halka kolaylikla gosterilebilecekti...” (Keskin, 2010. 90).

M angsos {RTZR) o o |

Gorsel 4. Coban Mektebi ve Yapinin Yakin Cevresi

Coban Mektebi’nin Tarihgesi

Osmanli Devleti’nde zirai iiretim tekniklerinin gelistirilmesi ve tarimda verimliligi arttirmaya yonelik
ilk tesebbiisler Tanzimat doneminde baglamistir. Tanzimat devlet adamlari reformlarin basarisi i¢in her
alanda uzman kadrolar yetistirilmesini hedeflemiglerdir. Bu dogrultuda Fransa ve Almanya’da ziraat
egitimi alan biirokratlarin hazirladiklar plan dahilinde pek ¢ok vilayette ziraat mektepleri ve numune
tarlalar1 agilmistir. Bunlardan biri olan “Ankara Numune Tarlasi ve Coban Mektebi” de vilayetteki
giftgilerin devrin tarim yenilikleri ile tanistirilmast amaci ile 1898 yilinda hizmete girmistir (Gorsel 5)
(Keskin, 2010: 87).

Gorsel 5. Ankara Numune Tarlas1 ve Coban Mektebi
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Aysal’in (2007) “Mustafa Kemal Pasa'nin Ankara'da Ilk Giinleri Ziraat Mektebi” makalesinde Ziraat
Mektebi binasi olarak tamimlanan yapi, 1895-1897 yillar1 arasinda Osmanli Imparatorlugu'nun tarimi
gelistirmek tizere iilke topraklarinda olusturmay planladigi “Numune Ciftligi” kurma ¢alismalarinin bir
sonucu olarak yapilmistir. 1908 yilinda Ankara Valisi Ali Miinif Bey tarafindan agilis1 gergeklestirilen
Ziraat Mektebi, uzun yillar iilkede ziraatin gelistirilmesine Onciiliik etmis ve bu konuda uzman
elemanlarin yetistirilmesine katkida bulunmustur (Aysal, 2007: 360).

1914-1918 yillan arasinda Coban Mektebi’nde savas sartlarindan dolayi egitime ara verilirken, mektep
binas1 Mustafa Kemal’in Ankara’ya gelisinden sonra karargah olarak kullanilmistir (Keskin, 2010: 87).
Mustafa Kemal, Halide Edip Adivar ve esi Coban Mektebi’nde kalan tarihteki 6nemli kisilerdir. Heyet-
i Temsiliye karargdhi olan Ziraat Mektebi ve Numune Ciftligi hakkinda Halide Edip Adivar
hatiralarinda su bilgilere yer vermektedir;

“...0gleden sonra beni karargaha gétiirmek icin bir araba geldi. Iste bu yer, yeni bir hiikiimeti
ve Cumhuriyeti yaratacak binaydi. Bu bina Ankara'nin kuzeyinde bir siirii sirtlardan birinin
tepesinde yapilmis bir tas binaydi. Bunu vaktiyle Ittihatcilar Ankara'da Ziraat Mektebi olarak
kurmuglardi. Sol tarafindaki vadi de Numune Ciftligi'ni ve ona gereken binalar: yaptirmiglardi.
Simdi Mektep kullaniimadigi icin ciftlikte kalan talebe yoktu. Ve bize orada yer vereceklerdi...
Ankara'va geldigimizin iiciincii aksami Numune Ciftligi'nde bize ayrilan bir oday: isgal ettik.
Burasi merkez binanmn ikinci katinda vaktiyle talebeye yatakhane vazifesi gormiistii. Adnan ile
isgal ettigimiz odamin Ankara'yva bakan giizel bir balkonu vardi. Bina akasya agag¢larinin
ortasinda ve oniinden ¢iftlik arazisini sulayan Cubuk Cayt gegerdi... Binanin alt katinda ¢iftlik
hocast otururdu. Etrafinda da alurlar vard...” (Aysal, 2007: 373).

Kegioren’de, Numune Ciftligi’ne ait merkez bina halen mevcuttur. Bu bina 2003 yilinda, Kegioren-
Kalaba' da genis bir alana kurulu olup, Emniyet Genel Miidiirliigii’'ne ait tesisler i¢inde yer almaktadir.
Merkez bina digindaki agillar ve diger tesisler ise bugiin mevcut degildir (Gorsel 6). Emniyet Genel
Midirliigi’'nden Cevre ve Sehircilik Bakanligi’na gegmistir. Tamur (2003)’un “Ankara Kegisi ve
Ankara Tiftik Dokumaciligi Tiikenen Bir Zenginligin ve Coken Bir Sanayinin Tarihsel Oykiisiinden
Kesitler” kitabinda Coban Mektebi Merkez Binasi, Halide Edip Adivar’inda belirttigi gibi “Ankara'ya
bakan giizel balkonu", sagak seviyesine kadar yiikselen bir demir dogramayla kapatilmis olup, binanin
0zgilin goriiniimii bozulmustur (Tamur, 2003: 192).

Gorsel 6. Coban Mektebi Merkez Binasi

2009 yilinda Ankara Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Bolge Kurulu’'nun 4627 sayili karar ile
tescillenmistir (A.K.T.V.K.B.K., 2009). 29.03.2018 tarihinde biiyiik bir yangin geciren yap1 etrafina
teller gevrilerek, atil halde birakilmustir (Gorsel 7) (DHA, 2018).
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Gorsel 7. 29.03.2018 Tarihli Yangin

Coban Mektebi’nin Mevcut Durum Analizi

Eski Coban Mektebi, anitsal koruma derecesine sahiptir. Zemin {izeri iki katli, kuzey-giliney yoniinde
dikdortgen planlidir. Yapinin igerisinde kullanim kosullarina bagl olarak kuzey ve giiney yan kanatta
ve ikinci katlarda birer pencere kapatilmistir. Bos odalar da ahsap paravan ile kapatilmistir (Gorsel 8, 9)
(AK.T.VKBK. 2009). Yapi, kamu binas1 olup; egitim, karargdh ve miidiirliik amaclarinda
kullanilmigtir. 19. yy. sonunda yapilmis olup, giiniimiizde metruk durumdadir.

e

Gorsel 9. Coban Mektebi’nin Cepheleri
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Coban Mektebi, malzeme ve yapisal sorunlar1 olan, kapsamli onarim gerektiren kiiltiir varlig1 olarak
degerlendirilmistir. 29.03.2018 tarihte gegirilen yangindan dolay1 6zellikle zemin kat giristen sol kanatta
yer alan mekanlarin désemelerinde ahsap malzeme kayiplari olusmus olup, striiktiirel problemler
gozlemlenmistir ve zemin kat sol kanatta belgeleme ¢alismasi tehlike arz ettigi i¢in yapilamamistir. Bu
baglamda biitiinciil bir belgeleme c¢aligsmasi yapilamamis olup, roléve oncesi biitiin yap1 i¢in bir 6n
temizlik yapilmasinin ve gerekli 6nlemlerinin alinmasiin geregi tespit edilmistir (Gorsel 10-11).

Coban Mektebi’ne ek olarak yapilmis bazi birimlerde giniimiize kadar varligini sirdirememistir.
Binaya zamaninda yapilan ek 1slak hacim yapisi da tamamen kullanilmaz haldedir. On bahgeye sonradan
eklenen heykel biistiiniin altindaki mermer kaide ve kademelendirme birimi de kirilmalara ugramistir
(Gorsel 12).

- Iy AT : -
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Gorsel 12. Coban Mektebi’nin Yakin Cevresi
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Coban Mektebi’nin Tehdit ve Hasar Gorebilirlik Seviyesi

Coban Mektebi, dogal tehditler (yapinin / alanin doga kosullarina agik olmasi, yangin) ve insan kaynakli
tehditlere (terk edilme, giivenlik eksikligine bagli tahribat) agiktir. Terk edilmis olmasi ve gerekli
onlemlerin alinmamasi nedeniyle 29.03.2018 tarihte Coban Mektebi yangin gecirmistir. Orta erimde
gerceklesebilecek orta biiylikliikte bir tehdidin var oldugu ve bunun ger¢eklesmesi durumunda kiiltiir
varliginin fiziksel durumunu kétiilestirecek orta seviyede hasar gorebilecegi tespit edilmistir. R6love ve
inceleme caligmasi sonucunda acil miidahale gerektiren sorunlar i¢in hazirlanan On Degerlendirme
Raporu Ankara 1 Numarali Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Bélge Kurulu’na iletilmistir.

Coban Mektebi’nin Ankara Il Kiiltir ve Turizm Miidiirliigi’'nce yeniden islevlendirilmesi
gerekmektedir. Ancak, yangindan dolay1 hasar géren Coban Mektebi’ nin saglikli belgelenebilmesi ve
rolove galigmalarinin tamamlanabilmesi igin gerekli 6n temizligin Kegioren Belediyesi’nce yapilip,
gerekli glivenlik dnlemlerinin ivedilikle alinmasi1 6n goriilmiistiir.

Coban Mektebi’nin Degerleri ve Kiiltiirel Oneminin Tespiti

Coban Mektebi; “tarihsel ve belge degeri”, “an1 ve 6zgilinliik degeri” ve “mimari ve teknik degeri”” olmak
iizere li¢ asamada degerlendirilmistir.

e Tarihsel ve Belge Degeri

Sultan II. Abdiilhamid’in Egitim Projeleri kapsaminda Osmanli Devleti’nin ekonomik yapisina uygun
olarak tasarlanan, hizmete giren ziraat mektepleri, baytar mektebi ve numune tarlalari giiniimiize kadar
varligimi koruyan bu husustaki ilging 6rnek kurumlardir. Tarim ve hayvanciliga dayali ekonomisini
modern usullerle kalkindirmanin temel kosulunun egitim ile gerceklesebilecegi diisiincesinin hayata
gecirildigi bu donemde giliniimiizde bile var olmayan ama varligina ihtiya¢ duyulan ilging bir okul da
bu donemde agilmistir. S6z konusu okul Ankara’da hizmete giren Coban Mektebi’dir (Gorsel 13) (E-
Tarih, 2002).

Gorsel 13. 1898 Yilinda Coban Mektebi

Sultan Abdiilhamid’in tahttan indirilmesinden sonra Mektep, Ziraat Mektebi’ne doniistiiriilmiistiir. Milli
Miicadele doneminde Mustafa Kemal Pasa ve kurmaylarinin 6nemli kararlar1 aldigi toplanti merkezi
olarak da kullamilmustir (E-Tarih, 2002).

e Am ve Ozgiinliik Degeri

Necdet Aysal’m 2007 yilinda yayinladign “Mustafa Kemal Pasa'min Ankara'da ilk Giinleri Ziraat
Mektebi” makalesinde, Coban Mektebi’nde kalan Mustafa Kemal Pasa, Halide Edip Adivar ve Anadolu
Ajansi’nin kurulmasinda rol oynayan gazeteci Yunus Nadi Abalioglu’nun anilarina yer verilmistir

Ankara Eski Coban Mektebi’nin Mevcut Durumu ve Yeniden Isleviendirme Olanaklari 132



IDA: International Design and Art Journal

Volume:1, Issue:1 /2019 I) \

(Aysal, 2007: 368). Coban Mektebi, tarimi gelistirmek iizere {ilke topraklarinda olusturulmasi planlanan
“Numune Ciftligi’nin” Ankara’daki ilk 6rnegidir.

Heyet-i Temsiliye karargahi olan Ziraat Mektebi ve Numune Ciftligi hakkinda Halide Edip (Adivar)
Hanim hatiralarinda su bilgilere yer vermektedir;

“...Ankara'va geldigimizin ii¢iincii aksami Numune Ciftligi'nde bize ayrilan bir odayi isgal ettik.
Burast merkez binanin ikinci katinda vaktiyle talebeye yatakhane vazifesi gormiistii. Adnan ile
isgal ettigimiz odamin Ankara'ya bakan giizel bir balkonu vardi. Bina akasya agaglarinin
ortasinda ve ontinden c¢iftlik arazisini sulayan Cubuk Cayt gecerdi... Binanin alt katinda c¢iftlik
hocast otururdu. Etrafinda da ahirlar vards...” (Aysal, 2007: 373).

e Mimari ve Teknik Degeri

Bina zemin {izeri iki katl1 olarak insa edilmistir (Gorsel 14). Tugla-tas dolgu malzemeli, kosebentleri tag
sirast ile vurgulanmis olup, enlemesine kuzey-giiney yoniinde dikddrtgen planli bir yapidir. Altl ve
iistlii simetrik basik kemerli tas silmeli kalin bordiirlii pencereleri bulunan tagmmmazin kuzey ve
giineyinde birer adet pencerenin sonradan kapatilip, oriildigii igte kuzey odanin ahsap paravanla
kapatilip iizerinin sivandigi iki yan kanatta tek katli iizeri kirma catili odalarin dig cephesindeki
pencereler biiyiitiilmiis ve kapatilmistir. Ana giris bat1 yoniinde ve ast sundurmali bir balkonlu ikinci
katin izleri goriilmekte ancak glinlimiizde buraya camli bir balkon yapildig tespit edilmistir. Cat1 sacak
hatt1 kartus dizileri ile vurgulanmstir. Icte giristen hemen sonra iki yonlii dénel sarmal merdiven ile
arada ge¢is katinda trabzanli korkuluklu tiglii pencere sistemi goriiliir. Pencerelerin orta aksinda bulunan
daha genis iki yandakiler ise ince uzun tutulmustur. Kose odalar1 tavanlari esasi kare kesimli ve uzatilmig
iicgen formlu tavan ile siislenmis koselerinde ise rozet ¢igekler bulunmaktadir. Diger odalarda da ince
citalarla yapilmig diiz silmeli ahsap tavanlar dikkat ¢ekmektedir. Eski Coban Mektebi olarak gecen bina
tiftik kegilerinin iiretimi ve bakimi ile ilgili olarak ¢obanlara egitim verilen bir okul binasidir
(A.K.T.V.K.B.K., 2009).

Gorsel 14. Coban Mektebi Vaziyet Plan1

=999

Coban Mektebi avlulu bir kompleks yapi grubu olarak tasarlanmis olup, “Numune Ciftligi”’nin
Ankara’daki ilk 6rnegidir. Simetrik girisi, karakteristik cephe diizenleri, renkli tag sdveleri ve sacak
altinda ve yap1 koselerindeki renkli tas bezemeler ile tipik Osmanli mimarisi 6zellikleri gostermektedir
(Gorsel 15). Yapi yigma olup, ¢ift cidarl pencereleri yapida her cephedeki pencereleri 6zgiindiir. Yapiya
donem eki olarak eklenen balkon, girigi tanimlamaktadir. Simetrik plan diizeni ortadan giris, iki kollu
simetrik ahsap merdiveni ve ahsap tavanlari yapinin mimari 6zelliklerindendir (Gorsel 16-17).
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Gorsel 16. Coban Mektebi’nin Ust Kat Plan1 ve Kesitleri 2

829.03.2018 tarihinde gecirdigi yangin sebebiyle Coban Mektebi’nin zemin katinda ¢kme meydana gelmis olup, zemin katta belgeleme
¢aligmasi lokal olarak yapilabilmistir.
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Gorsel 17. Coban Mektebi’nin Dogu ve Bat1 Goriiniisleri

Coban Mektebi’nin Son Durumu

Bu ¢aligmalarin sonucu olarak; Ankara 1 Numarali Kiiltiir Varliklarini Koruma Bolge Kurulu’nun onay
vermesinin ardindan, Kegioren Belediyesi’nin gorevlendirdigi mimar ve peyzaj mimarlarimin da
aralarinda bulundugu uzman bir ekip, Subayevleri Mahallesi’nde bulunan binayr ve g¢evresini
temizlemistir (Gorsel 18). Calisma esnasinda Ankara Biiyiliksehir Belediyesi Koruma Uygulama ve
Denetim Miidiirliigli (KUDEB) uzmanlar1 da hazir bulunmustur. Yetkililer, temizlik ¢caligmasinin tarihi
yapiya zarar verilmeden, insai ve fiziki miidahalelerde bulunulmadan yapildigini, tarihi binanin
etrafindaki ve icindeki ¢op yiginlarinin, cam kiriklarinin, tag yiinii atiklarinin, dokiilen boya ve siva
kalintilarinin, yapinin etrafin1 saran yabani otlarin titizlikle temizlendigini belirtmistir (Hiirriyet 2019).

ROl

- Kentte itk kez Hilrriyet Ankaranin ‘YIKILMASIN
MUZE OLSUN' mansetiyle glindeme getirdigi tarini
Numune Ciftligi (Coban Mektebi), artik sahipsiz degl

18 Eklin 2019 Cug

abip ksl

Gorsel 18. Hiirriyet Ankara’nin 18.10.2019 Tarihli Gazete Haberinde Coban Mektebi
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Coban Mektebi’nin Ogrenci Projeleri Kapsaminda Degerlendirilmesi ve Belgeleme Calismalari

Rolove Restorasyon dersi kapsaminda Coban Mektebi icin Oneriler gelistirilmis ve bu 6nerilerin giiglii
ve zayif yanlari, firsat ve tehditleri belirlenmistir (Tablo 1). Potansiyellerin belirlenebilmesi igin;
literatiir toplama, alana iliskin gdzlem, Ankara Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii ile yapilan gériismeler,
cesitli gazetelere ait web siteleri ve arsivlerden elde edilen dokiimanlar ve veriler materyal olarak
kullaniimustir.

Tablo 1. Coban Mektebi’nin Yeniden Islevlendirilmesine Dair SWOT Analizi
Coban Mektebi

Giiglii Yonler

Zayif Yonler

Firsatlar

Tehditler

- Kegidren’in
merkezinde bir konumda
olmasi

- Yakin gevrede;
ilkokullar, ortaokullar,
liseler, tiniversite
boliimleri ve bilim
merkezi bulunmasi

- Toplu tasima araglarina
ve metro duragina yakin

- Yapinin restore
edilmemis olmasi

- 29.03.2018 tarihinde
gerceklesen yangindan
dolay1 6zellikle zemin
katta striiktiirel
problemler olmasi

- Striiktiirel problemlerin
belgeleme ¢aligsmasinda
tehlike arz etmesi

- Konumu, topraginin
kalitesi, ulagim ve yesil
alan imkanlar1 nedeniyle
yeniden islevlendirme
potansiyeli olan ¢evresel
degerlere sahip olmasi

- Arazinin yakininda
Cubuk Cay1’nin olmasi

- Yapinin dogal tehditler
(yapinin / alanin doga
kosullarina agik olmasi,
yangin) ve insan
kaynakli tehditlere (terk
edilme, giivenlik
eksikligine bagl
tahribat) acik olmasi

olmasi

- Park, bahge ve yesil
alanlarin yogunlugu

2009 yilinda tescillenen Coban Mektebi, anitsal koruma derecesine sahip bir yap1 olmasina ragmen
giiniimiizde terk edilmis durumdadir. Yakin tarihte gecirdigi yangin nedeniyle Ankara 1 nolu Kiiltiir
Varliklarin1 Koruma Bélge Kurulu tarafindan tekrar giindeme alinmis olup, 05.04.2018 tarihli karar ile
Coban Mektebi’nin malzeme ve yapisal sorunlarini ¢ozecek yeniden islevlendirme olanaklarina cevap
verecek olan rolove, restitiisyon ve restorasyon projelerinin hazirlanmasi gerekli goriilmiistir.

Ro6l6ve ve Restorasyon dersi kapsaminda, Ankara’nin 6nemli kiiltiir degerlerinden olan Kegidren’deki
Milli Miicadele yillarinda Atatiirk’iin ve Heyet-i Temsiliye tyelerinin kaldig1 tescilli ve simge
yapilardan Coban Mektebi’nde 26.03-09.04.2019 tarihleri arasinda yapilan g¢aligmalar sonucunda,
yapinin problemleri detayli olarak tespit edilmistir. Yapmin g¢evresel degerleriyle birlikte alanin
potansiyelleri de g6z oniinde bulundurularak, mimarlik 6grencileri tarihi ¢evre koruma bilinciyle, Coban
Mektebi’nin sahip oldugu kiiltiirel miras degerlerini ortaya ¢ikaran iglev onerilerinde bulunmuslardir.
Mustafa Kemal Atatiirk ve Heyet-i Temsiliye iiyelerinin kaldigi Coban Mektebi, Milli Miicadele’nin
Anadolu'ya yayilmasina tanik bir mekan oldugu ve bu tiir mekanlart korumak ve gelecek kusaklara
aktarmak icin yeniden islevlendirilmesi gerektigi tartisilmistir. Coban Mektebi’nin tarihsel siirecte
gecirdigi islevler goz oniinde bulundurularak, yeniden islevlendirme ¢aligmalari i¢in 6nerilerde olgiitler
koruma ilkelerine bagl olarak belirlenmistir.

Cevre ve Schircilik Bakanligi’nda Hazine miilkiyetinde olan Coban Mektebi’nin yeniden
islevlendirilmesiyle birlikte Ankara il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii’ne tahsis edilmesi sz konusu
olmas1 sebebiyle, i1 Kiiltir Midiirliigii'niin kullammma olanak saglayacak sekilde yeniden
islevlendirme onerileri gelistirilmistir. Bu baglamda, Ankara 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii ile iletisim
icinde olarak yapinin kapasitesi dogrultusunda;
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- Eski ve yeninin kompozisyonunda bir denge kurmasi agisindan “Milli Miicadele Miizesi” ve “Halk
Bilimi Miizesi”,

- Tarihi yapmin 6zgiinliik ve biitlinliigline saygi gostermesi agisindan ve yakin c¢evresindeki egitim
kurumlarmin varligi nedeniyle “Arastirma-Gelistirme (Ar-Ge) Merkezi”, “Kiitiiphane ve Atdlyeler” ve
“Kamusal Alan Diizenlemesi” islev onerileri belirlenmistir.

Coban Mektebi’nin zemin katinda yangin sebebiyle ¢okme meydana gelmis olup, biitiinciil bir
belgeleme c¢alismasi yapilamamistir. Caligma sirasinda giivenlikle ilgili sorunlar yasanmamasi igin
zemin katta lokal belgeleme yapilmis olup, bu durum yeniden islevlendirme olanaklarinin
belirlenmesinde zorluk yasatsa da, Il Kiiltiir Miidiirliigii’niin destegi ile sorun ¢dziimlenmistir. Calisma
16.04.2019 tarihinde Ankara il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii’ne On Degerlendirme ve Yapi Analiz
Raporlar ile birlikte sunulmustur.

Coban Mektebi’nde Milli Miicadele Miizesi

Coban Mektebi’nin an1 ve O6zgiinlik degerleri nedeniyle Milli Miicadele Miizesi olarak yeniden
islevlendirmesi ongoriilmiistiir. Halide Edip Adivar gibi dnemli bir yazarin ve basdgretmen Gazi
Mustafa Kemal Atatiirk’in binadaki ge¢cmisinden yola c¢ikilarak, zemin katta bu gec¢misin
gosterilebilecegi sinevizyon odasi diizenlenmistir. Birinci katta ise; Milli Miicadele yillarini anlatan bir
sergi salonu tasarlanmistir (Gorsel 19).
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Gorsel 19. Coban Mektebi’nde Milli Miicadele Miizesi, Kat Planlar1, Gorseller ve Kesit

Coban Mektebi’nde Kiitiiphane ve Atolyeler

Coban Mektebi’nde tarihin ve giiniimiiziin karsilagsmasi diisiincesiyle ana fikir, donemin mektebi ile
simdinin egitimi iizerine zitliktan dogan farkli egitim bi¢imlerini mimari bir dil ile ifade etmek olarak
kurgulanmistir. Bu baglamda, iki farkli zamani yansitan mimari birim birbirlerine baglanarak bir arada
bicimlendirilmistir. Dogaya duyarlilik ve zitliktan meydana gelen kiitle ile Coban Mektebi’nin {ist
katinda tasarlanan stiidyolar gelik tagiyicili cam koprii ile baglanmistir (Gorsel 20).
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Gorsel 20. Coban Mektebi’nde Kiitiiphane ve Atdlyeler, Vaziyet Plani, Kat Planlari, Tasarim Diyagrami, Kesit
ve Gorseller

Coban Mektebi’nde Ar-Ge Merkezi

Coban Mektebi’nin giiniimiizdeki durumunun yorumlanmasiyla Arastirma-Gelistirme Merkezi
yapilmasina karar verilmistir. Cevredeki yesil akstan faydalanan bu merkezde endemik bitkilerin
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incelenmesi i¢in seralar kurgulanmigtir. Ayrica, bu bitkiler hakkinda arastirmalarin yapilabilecegi bir
kiitiiphane de yapiin igerisinde diizenlenmistir. Kiitliphanede edinilen bilgilerin seralarda yapilan
caligmalari desteklemesi igin denemeler yapmak iizere atolyelerle iligkilendirilmistir (Gorsel 21).

O i

Arge Merkezi
M (Coban Mektebi)

Atolyeler

- -

1
A

Gorsel 21. Coban Mektebi’nde Ar-Ge Merkezi, Vaziyet Plani, Kat Planlar1 ve Gorseller

Coban Mektebi’nde Halk Bilimi Miizesi

Oguz (2003)’un “Tiirkiye’de Halkbilimi Miizeciligi ve Sorunlart Sempozyumu Bildirileri”’nde belirttigi
gibi “Miize, gurur duyulan ge¢misi, baskalarina ve gelecek kusaklara gostermek amaciyla kurulur”. Bu
baglamda, “Tiirklerin koklii bir gecmisle ve zengin bir kiiltiire sahip” oldugu seklindeki soyut
oviinclimiizii somut gostergelere doniistiirme amaciyla, Coban Mektebi’nin Halk Bilimi Miizesi, yanina
tasarlanan c¢agdas ek yapi ise arsiv, kiitiiphane ve calisma alami olarak yeniden islevlendirmesi
ongoriilmiistiir (Oguz ve Saltik Ozkan, 2003: 13). Cagdas ek, ortasinda avlu bulunan cam bir kiitleden
olusturulmustur. Catisinda giines kirici bir sagak oOrtii tasarlanmistir. Zemin katta; kiitiiphane, ¢alisma
alani, Milli Miicadele yillarina ait bir sergi salonu kurgulanmustir. Birinci katta ise; ¢ocuk okuma odasi
ve arsiv birimleri planlanmstir (Gorsel 22).
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Gorsel 22. Coban Mektebi’nde Halk Bilimi Miizesi, Kat Planlar1, Gorseller ve Kesit

Coban Mektebi’nde Kamusal Alan Diizenlemesi

Coban Mektebi’'nde topografyanin sagladigi imkanlardan faydalanip, arazinin yakin g¢evresindeki
mevcut Cubuk Cay1 alana uygun bir sekilde genisletilerek, arazideki parkin kamusal alan olarak yeniden
diizenlenmesi yapilmigtir. Cubuk Cayi’nin genisletilmesi ve Coban Mektebinin gevresinin peyzaji
diizenlenerek, cevredeki insanlarin yararlanabilecegi dogayla i¢ ice bir tasarim planlanmistir. Ulasim
aksinda olan proje alan1 i¢in kamusal kullanim ihtiyacini arttirmak hedeflenmistir. Ayrica, Eski Coban
Mektebi’nde 6grenciler igin kamuya agik bir arastirma merkezi kurgulanmistir. Bu baglamda, yapiya en
az miidahale ile zemin kat arastirma merkezi, iist kat ise ¢aligma alani olarak tasarlanmustir (Gorsel 23).
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Gorsel 23. Coban Mektebi’nde Kamusal G6l Evi, Vaziyet Plani, Kat Planlar1 ve Gorseller
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Sonu¢

Son yillarda korumada bilincin yerlesmesi, kiiltiir varliklarinin belleklerde yer etmesi 6nemli bir unsur
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Mimarlik egitimi siirecinde, kiiltiir varliklarinin ne tiir degerler igerdigini ve bu
alanlarin 6nemini aktariyor olmak da 6nem kazanmistir. R6l6ve ve Restorasyon dersi kapsaminda,
korunmaya deger alanlarn ve kiiltiir varliklarinin ele alindigi atdlyeler ve bu baglamda hazirlanan
projeler ve sergiler, sanal ortamdaki gorsel sunumlar ve yapilan toplantilar ile farkindalik yaratilmasi
hedeflenmistir. Bu nedenle, s6z konusu ders biiylik kentlerde bakim, temizlik ve diizenleme yapilmadan
atil olarak birakilan kiiltiir varliklarinin, korunmasi gerekli alanlarin {izerinden gidilerek, proje siiresince
sorun alanlarini potansiyel kullanim alanlarina déniistiirmek ve yeniden yapilandirmak i¢in yontemler
gelistirmeyi gerekli gormiistiir. Kentin yok sayilan kiiltiir alanlarini kentin var olan mekanlarina
doniistiirmenin araglarini bulmak tizere bu ¢alisma gergeklestirilmistir.

Anitsal, an1 ve 6zgiinliik degerlerine sahip Coban Mektebi’nin Mimarlik B6liimii 6grencileri tarafindan
gerceklestirilen belgeleme ve yeniden islevlendirme caligsmasi sayesinde yapi yeniden Onem
kazanmistir. Ankara 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii ile iletisim icinde belirlenen yeniden islevlendirme
onerilerinde koruma ilkeleri ¢cergevesinde, tarihi yapiya en az miidahale ile arazi ve ¢evredeki verilerden
yola ¢ikarak Coban Mektebi’nin ge¢misine saygili, gelecegine 151k tutacak sekilde oneriler getirilmistir.

Sonug olarak; acil miidahale gerektiren sorunlar i¢in rélove ve inceleme caligmasi sonucunda hazirlanan
On Degerlendirme Raporu, Ankara 1 Numaral Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Bélge Kurulu’na iletilerek,
yapinin temizlenmesine onayak olunmustur. Bu calismada yapinin kapasitesi dogrultusunda, kamuya
ait olan Coban Mektebi’nin Ankara Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii’niin talepleri géz 6niine almarak
belirlenen, il Kiiltiir Miidiirliigii’niin kullanimina olanak saglayacak sekilde yeniden islevlendirme
Onerileri getirilmistir. Cevre ve Sehircilik Bakanligi’nda Hazine miilkiyetinde olan Coban Mektebi’nin
Ankara 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii’ne tahsis edilmesiyle, 6nerilen yeniden islevlendirme olanaklar
hayata gegirilebilecektir.
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Yazarlar; Baskent Universitesi, Mimarlik Béliimii 2018-2019 egitim-6gretim y1li bahar dénemi MIM
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